ರಾಸಾಯನ ಲ 
ನನಾ ಮಾ 


ಕ 


ಸೆ 


ಟುಟ 


ಕ? 


FASS 


PALS ಯಿ ಕೆ 


ತ: 


4 
< 
೩" 
4 
4 
ಡಸ 


ಯ] 


ಇ 


| ಇ 
0 6. ಇ 


ತಂಗಿ ಹಾಗೂ ಗೆಳೆಯರ ಜೊತೆ... 


| 
4 | # 
bo 


ಕಲಾವಿದನ 
ಕುಂಚದಲ್ಲಿ 


ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 


ಸಂಪುಟ: ೧೫ 

ಸಂಚಿಕೆ: ೧-೨(೭೦-೭೧) 
ಏಪ್ರಿಲ್‌-ಜುಲೈ ೨೦೦೬ 
(ಸಂಯುಕ್ತಸಂಚಿಕೆ) 


ಸಂಪಾದಕ: 
ಡಿ.ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ 


ಚಂದಾವಿವರ 

ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾ: ರೂ. ೧೦೦/- 
ಎರಡು ವರ್ಷಕ್ಕೆ: ರೂ. ೨೦೦/- 
ಐದು ವರ್ಷಕ್ಕೆ: ರೂ. ೫೦೦/- 


ಸಂಪರ್ಕ ವಿಳಾಸ 

ನಂ. ೧೦೦, ೨ನೇ ಮುಖ್ಯರಸ್ತೆ 

೬ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, ೩ನೇ ಹಂತ, 

೩ನೇ ಘಟ್ಟ, ಬನಶಂಕರಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೮೫ 
ಫೋನ್‌ ನಂ. ೦೮೦-೨೬೭೯೧೯೨೫ 
ಮೊಬೈಲ್‌: ೯೮೪೪೦ ೬೩೫೧೪ 


email: 
prahlad118@ yahoo.com 


ಮುಖಪುಟ, ಅಕ್ಷರ -ವಿನ್ಯಾಸ 
ಎಂ. ಆರ್‌. ಗುರುಪ್ರಸಾದ್‌ 


ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 
ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ 


ಎಲ್ಲಿ ಸತ್ತಿದ್ದಾರೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 7 


ಲಲಿತಾ ಸಿದ್ದಬಸವಯ್ಯ... ೨: 
ಅನಕರಸರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ಸ್ಟ ಸುಧಾಶರ್ಮ ಚಪ ಸ 4... ಡಿ 
ದೇವರುಗಳ ನಡುವಿನ ಮನುಷ್ಯ | 
ಚ.ಹ. ರಘುನಾಥ್‌................... 10 
ನಮ್ಮೂರಿಗೊಮ್ಮೆ ಅಣ್ಣಾವ್ರು ಬಂದಿದ್ರು 
ವಸುಧೇಂದ್ರ ನ 2 0 ಟ್‌ ಜ್ಪ 16 
ಬರೆಯದ ಕವಿತೆಯ ರೂಪಕ | 
ಡಿ.ಎಸ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ................. 20 ಇ 
ಹೂ ಈಸ್‌ ದಟ್‌? ಅಂದರೆ... 
ಬಾಗೇಶ್ರಿರಿ, ಸಾ ಕಲರ 24 
' $ ಅಭಿಮಾನ ವಿವಾದಗಳ ನಡುವೆ ಹಲವು ನೆನಪುಗಳು 
ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಧರಮೂರ್ತಿ.......... ಗ 
"$೪ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಡಾ. ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ............... ಪತೆ: 
' $ ಬೆವರಿನ ಮುತುರಾಜ್‌- ಬಂಗಾರದ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಹ ಹಿವಸುಂದರ್‌30 ಎದಿ. ಎಸ. 36 
' 4 ಸಿನಿಮಾ- ಅಭಿನಯ ಕಲೆ | 
| ಎನ್‌. ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ್‌................... 40 
: $ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಡಾ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
| ಸ. ಸೀದ 56 
' $ ಒಂದು ರೂಪಕದ ಸಾವು 
| ಸುಗತ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು................ 61 
' $ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಮತ್ತು ಯುಗಧರ್ಮ ಕುರಿತು 
| ಮನುಚಕ್ರವರ್ತಿಣ......ಎಬಾಪಿಸ 68 


' $ ಕುಪಿತ ಭಾವುಕತೆ ಕಠೋರ ಸತ್ಯಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ | 
| ಬಿ.ಎಸ್‌. ಜಯಪ್ರಕಾಶ ನಾರಾಯಣ.... 18 
$೪ ಈ ಸಾವುಗಳು ನ್ಯಾಯವೇ | 
| ಡಾ. ರೆಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ............. a: 
 $ ಆನಂದ- ಅಮೃತತದ ಕಡೆಗೆ | 
ಡಾ. RNR ALTE 96 


ಒಮ್ಮೆ ಪತ್ರಿಕಾ ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಕ ಗೆಳೆಯರೊಬ್ಬರು ತಾವು ತೆಗೆದಿದ್ದ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ 
ಬದುಕಿನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಫೋಟೋಗಳ ಆಲ್ಬಂ ಒಂದನ್ನು ನೋಡಲು ಕೊಟ್ಟರು. 
ಅದರಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಕಪ್ಪು-ಬಿಳುಪಿನ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ. ತನ್ನ ಮೊದಲಿನ 
ಹರಯ ಹುರುಪುಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಪಹರಣದ ಪ್ರಕರಣದ ನಂತರದ 
ವಯಸ್ಸಾದ ಕಳೆಗುಂದಿದ ಅವರ ಮುಖ ಅದರಲ್ಲಿತ್ತು ನಾವು ಸಣ್ಣ 
ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೂ ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಆರಾಧಿಸುತ್ತಾ ಇದ್ದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಇವರೇನಾ 
ಅನ್ನಿಸುವ ಹಾಗಿತ್ತು ನನ್ನೊಳಗಿನ ಸಂಪಾದಕ ಜಾಗೃತನಾದ. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಗೆಳೆಯರಿಗೆ, ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ ಮಾಡಬೇಕು. ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿನ ಬದುಕಿನ ಶೈಲಿಗೊಂದು ಮೂರ್ತ ರೂಪವಾದ ಅವರ ಸಾಧನೆಗಳ 
ಎತ್ತರವನ್ನು ಅವರ ಇತಿ-ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು ವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಒಂದು 
ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಬೇಕು ಅಂದೆ. ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಪತ್ರಕರ್ತ ಗಳೆಯರಿಗೆ ಖುಷಿ ಏನೂ 
ಆಗಲಿಲ್ಲ ಬದಲಿಗೆ, ನಿನ್ನ ಕೈಕಾಲು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿರಬೇಕು ಅಂತಿದ್ದರೆ ಅಂಥ ತಿಕ್ಕಲು 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕಬೇಡ ಅಂತ ಉಪದೇಶಿಸಿ ಬೈದರು. 


ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಗಡಿಭಾಗದ ಸಣ್ಣ ಹಳ್ಳಿಯೊಂದರ ಕೆಳವರ್ಗದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾದ 
"ಮುತುರಾಜ್‌' ತಮ್ಮ ಹೊಟ್ಟೆಯ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ನಟನೆಯ ವೃತ್ತಿ ಕೈಗೊಂಡವರು. 
ನಟನೆ ಮತ್ತು ವೃತಿಜೀವನದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗಿದ್ದ ಬದ್ಧತೆ, ಕಲಿಯುವ ಗುಣ, 
ವಿನಯಗಳು ಅವರನ್ನು ಎತರಕ್ಕೆ ಏರಿಸಿದವು. ನಟರಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಲೇ 
ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಬಲು ದೊಡ್ಡ ಮಿನುಗು ನಕ್ಚತ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ನಿಂತರು. 
ಹವ್ಯಾಸಿಗಳ ಸಾಹಸದಿಂದ ಉದ್ಯಮವಾಗಿ ಬದಲಾದ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ ಆ 
ಉದ್ಯಮ ಸ್ಥಾಪಿತಗೊಂಡು ನೆಲೆ ನಿಲ್ಲುವ ಕೇಂದ್ರ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 
ಇದ್ದರು. ಅದಷ್ಟೇ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅವರು ನಮ್ಮ ನಾಡಿಗೆ ಮುಖ್ಯರಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಭಾಷಾ 
ಸಮುದಾಯವೊಂದರ ವ್ಯಕಿರೂಪದ ಹಾಗೆ ನಮ್ಮ ಜನಮಾನಸದಲ್ಲಿ 
ನೇಯ್ದುಕೊಂಡರು. ನಮ್ಮ ಸಮುದಾಯದ ವಿವಿಧ ವರ್ಗದ ಜಾತಿಗಳ ಎಲ್ಲ 
ಜನಗಳೂ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಹಾಗೆ ರಾಜಕುಮಾರರನ್ನು "ನಮ್ಮವ' ನನ್ಸಾಗಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಆಯಾ ಕಾಲದ ಶಕ್ತಿ ರಾಜಕಾರಣದ (Power politics) ಮತ್ತು 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ 


ಸಂಚಯ 


ಜನನಾಯಕರಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡರು. ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟರು. "ಸಮಯದ 
ಗೊಂಬೆ' ಆದರು. ರಾಜಕುಮಾರರ ಮುಂಚೂಣಿತನದಲ್ಲಿ ನಾಡಿನ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಹೋರಾಟಗಳು ಮಾನವೀಯ ಸ್ಪಂದನಗಳು ನಡೆದ ಹಾಗೇ, ಅವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ದಾಂಧಲೆಗಳು ಪುಂಡಾಟಗಳು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ತೆರೆಯ ಮುಂದು- 
ಹಿಂದಿನ ಚರಿತ್ರೆಯ ಇಬ್ಬದಿಯ ಮುಖಗಳು. 


ತೊಂಭತ್ತರ ದಶಕದ ಆರಂಭದ ಅನಂತರ ವಯಸ್ಸು ಅನಾರೋಗ್ಯದ 
ಕಾರಣಗಳು ಒಂದು ಕಡೆಗಾದರೆ ಇತರೆ ಮನರಂಜನಾ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು 
ಸಿನಿಮಾದ ಮನೋರಂಜನೆಯ ಏಕಮೇವ ಅಧಿಪತ್ಯಕ್ಕೆ ಧಾಂಗುಡಿ ಇಟ್ಟು ಧಕ್ಕೆ 
ತಂದಿದ್ದರಿಂದ ಅಕ್ಷರಶಃ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ತೆರೆಮರೆಗೆ ಸರಿದಿದ್ದರು. ಹತ 
ಪೂಜೆಯ ಆವೇಶಗಳೂ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಅಸಂಗತ 
ಅನ್ನಿಸತೊಡಗಿತ್ತು ಇತರ ಭಾಷೆಗಳ ಮನರಂಜನಾ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ 
ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ ವಿಜೃಂಭಣೆಯ ಎದುರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಿನೆಮಾಗಳು ಪೇಲವವಾಗಿ 
ಕಂಡದ್ದು ಸುಳ್ಳಲ್ಲ ಅವರ ಅಪಹರಣ ಪ್ರಕರಣ ಮತೊಮ್ಮೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪೂಜೆಯ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನ ಉದ್ದೀಪಿಸಿದ್ದು ಕೆಲವೇ ದಿವಸಗಳಲ್ಲಿ ಅವು ತಣ್ಣಗಾದವು 
ಅದರ ಹಿಂದಿನ ನಿಗೂಢಗಳು ಹಾಗೇ ಉಳಿದವು. 

ಇನ್ನು ಈ ಸಂಚಿಕೆ ಕುರಿತು; ಎಲ್ಲ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲೂ ಬಹುಪಾಲು ಕ್ಷೀಷೆಯಾದ 
ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡುವ ಪೋಷಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನೇ ನಮ್ಮ 
ಬಹುಪಾಲು ದೊಡ್ಡ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಮಾಡುತವೆ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಅಪವಾದಗಳೂ 
ಇವೆ ಆದರೆ ಕಿರುಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯೊಂದನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕಾದ್ದು ಹೆಚ್ಚು ವಿವೇಕಯುತವಾದ 
ಕ್ರಮವೆನ್ನಿಸ ತ್ತದೆ. ಸಾವು ಭಾವುಕಗೊಳಿಸ ತ್ತದೆ, ನಿಜ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಸುಕಾಗಿಸಬಾರದು. ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಲೇಖಕರ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಕಡಿಮೆಯೇ ಕೆಲವು ಹಿರಿಯರು ಭಯಕ್ಕೋ ಬೇಸರಕ್ಕೋ ಹಿಂದೆ ಸರಿದರೆ, 
ಉಳಿದ ಕಿರಿಯರು ತಮಗನ್ನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಹಂಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಯಾವತಿನ ಹಾಗೆ ಕೆಲವು ಹಳೆಯ ಲೇಖನಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಮತ್ತೆ 
ಕೆಲವನ್ನು ಅನುವಾದಿಸಿದೆ. ಒಟ್ಟಾರೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ದಿಕ್ಕುಗಳಿಂದ ನೋಡಿದ ನುಡಿನೋಟಗಳು ಇಲ್ಲಿವೆ. ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಹಿರಿಯ 
"ಅಣ್ಣನಿಗೆ ನಾವು ಸಲ್ಲಿಸಬಹುದಾದ ಅಕ್ಷರ ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿ ಇದಾಗಿದೆ. . 
ಸಂಚಯ ಮತ್ತೆ ತಡವಾಗಿದೆ. ಮತೊಮ್ಮೆ ಸಮಯ ಹಾಗೂ ಗಾತ್ರದ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಇದು ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಚಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 

ನಿಮ 


೬ 
ಸಂಪಾದಕ 


ರೌ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯದಿರುವುದು ಇನ್ನೇನೂ ಇಲ್ಲ ಅವರೀಗ 
ಸತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಅಂತಲ್ಲ, ಬದುಕಿದ್ದಾಗಲೇ ಅವರ ಕುರಿತು 
ಬರೆಯಬೇಕಾದುದನೆಲ್ಲ ಬರೆದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ನೂರಾದ ಮೇಲೆ 
ನೂರೊಂದನೇ ಬರಹ ಎಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಲಿ ಅದನ್ನು ಓದದೆ 
ಪ ಕ್ಕಿಟ್ಟವರು ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲಿ ವಿರಳ. ಗಾಜನೂರಿನಿಂದ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಆಮೇಲೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುವ "ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಎಕ್‌ಪ್ರೆಸ್‌' ಎಂದಾದರೂ ಒಂದು ಗಂಟೆ ಹೊತ್ತು ಖಾಲಿ 
ಓಡಿದಿದ್ದೆಯೆ? ಈ ಬಂಡಿಯ ಕೀಲು ಕೀಲೂ ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದು 
ಹಾದುಹೋಗುವ ಪ್ರತಿ ನಿಲುದಾಣದಲ್ಲೂ ಅಂದೇ ಅದನ್ನು 
ನೋಡುತಿದ್ದೆವೇನೋ ಎಂಬಂತೆ ಅದು ನಮ್ಮ ಸ್ವಂತದ್ದೆಂಬಂತೆ 
ಭಾವಿಸಿ ನೋಡಿದವರು ಕನ್ನಡಿಗರು. ರಾಜ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಸಿನಿಮಾ ಬಂತು 
- ನಟಸಾರ್ವಭೌಮ - ನಾವು ಬಿಟ್ಟ ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಿದೆವು. 


೬ “ಸಂಚಿಯ 


ರಾಜ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಪು ಸಕ ಬಂತು. ನಾವು ಕೊಂಡು ಓದಿದೆವು. ರಾಜ್‌ ಸಂದರ್ಶನ ಬಂತು. ಟೀವಿಯಿಂದ 
ಅಗಲದೆ ಕುಂತು “ನೋಡಿದೆವು. ರಾಜ್‌ ನೈಟ್‌ ಆಯಿತು. ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ ಅವರ ಗಾಯನ ಕೇಳಿದೆವು. 
ರಾಜ್‌ಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಬಂತು. ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಗ್ಗಿ ಬರೆಯಾದೆವು. ರಾಜ್‌ Sd ನಮ್ಮ ನಿತ್ಯ 
ಸವರ ೧೦೮ ದಿನ ಹಸಯ ರಾಜ್‌ ಕಣ್ಣುಚ್ಚಿದರು.. .) ಮುಂದೇನು ಮಾಡಬೇಕು 
ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರೇಮಿಗಳು? ರಾಜ್‌ ತಾವೂ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುತ್ತ ನಮಗೂ ಅದನ್ನು 
ಪ್ರೀತಿಸುವುದನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. ಬಲವಂತದ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲ ಪ್ರೀತಿಸಲು ಬೇಕಾದಂಥ ಕಾರಣವಿರುವ 
ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ತೋರಿಸಿದರು. 


ಒಂದು ಸಿನಿಮಾವನ್ನು ನಿಮ್ಮ ದುಡಿಮೆಯ ದುಡ್ಡುಕೊಟ್ಟು ನೋಡುವ ನೀವು ಆ ದುಡ್ಡಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ತೃಪ್ತಿ ಪಡೆಯುವ ರೀತಿ ನ ಸಿನಿಮಾ ಇದೆ, ಏನು ಬೇಕು ನಿಮಗೆ, ಒಳ್ಳೆಯ ಕಥೆಯಾ, ತ 
ಲ ೦ಗಾ, ಮಾತಾ, ಏನು ಬೇಕು ತಗೊಳ್ಳಿ ಯಾವುದರಲ್ಲೂ ಚೌಕಾಶಿಯಿಲ್ಲ ನಿಮಗಾಗಿ 
ಪರಮಾಯಿಸಿಯದ್ದೇ ಕಲುಯಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದೇನೆ ಸ ತಟ್ಟಿ ತಟ್ಟಿ ಹೇಳುವಂತ ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ 
ಎರಡಲ್ಲ ನೂರಾರು ಕೊಟ್ಟರು. ಎಲ್ಲೂ ಮೋಸವಿಲ್ಲ ಅಡ್ಡದಾರಿಯಿಲ್ಲ ಒಳ ವ್ಯವಹಾರವಿಲ್ಲ ಖುಲ್ಲಂ 
ಖುಲ್ಲ ಈ ರಾಜಕುಮಾರ! ಜ| ಸ್ವಂತದ್ದು ಏನೂ ಮುಚ್ಚಿಡಲೇ ಇಲ್ಲ 

ಅವರು ಉಂಡಿದ್ದು ಉಟ್ಟಿದ್ವು ನಕ್ಕದ್ವು ಅತ್ತದ್ಭು ಅವರ ಹೆಂಡತಿ ಮಕ್ಕಳು ಎಲ್ಲವೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಗೊತ್ತು] ಅದೆಷ್ಟು ಸಲ ಈ ಎಲ್ಲದರ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಓದಿದ್ದೇವೆ. ಎಂದೂ ಬೇಸರವಿಲ್ಲ ಇನ್ನೂ ಹತ್ತು 
ಸಲ ಅದೇ ಓದಿದ್ದೆ ಓದುತ್ತೇವೆ. ರಾಜ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತೇವೆ. ಅವರ ನಯ-ವಿನಯ, ಮುಗ್ಧತೆ, 
ನಿರ್ದೊೋಷ ಚೆಲುವು. ನಿರರ್ಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆ, ನಿಸ್ಲಂದಿಗ್ದ ನಡೆ-ನುಡಿಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತೇವೆ. 
ನಮ್ಮ ಹಿರಿಯರು ಹೇಳಿದ್ದರ ಜೊತೆಗೆ ನಮಗೆ ತಿಳಿದುದ್ದ ಸೇರಿಸಿ ನಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತೇವೆ. ಆಮೇಲೆ 
ಅವರು ಅವರ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಹೇಳಲಿ ಅಂತ ಆಶಿಸುತ್ತೇವೆ. ಹೀಗೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಿಶ್ಶರೀರಿಯಾಗಿಯೂ 
ಬದುಕಿರುತಾರೆ. ಸಿನಿಮಾ ಎಂಬುವ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರದರ್ಶನವೆಂಬ ವ್ಯಾಪಾರಕ್ಕೆ ಬದಲಿಯಾಗಿ 
ಇನ್ನೇನಾದರೂ ಒಂದು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು "ಸಿನಿಮಾ' ಮರೆತುಹೋದರೂ ಹೋಗಬಹುದು. ಆಗಲೂ 
"ರಾಜಕುಮಾರ' ಸಾಯವುದಿಲ್ಲ ಒಂದು "ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಾಗಿ' ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ! ನೀವು ಅದನ್ನು 
ವಿವರಿಸದೆ ಕನ್ನಡ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯನ್ನು ಹತತ ಅದನ್ನು RS: ಮುಂದಕ್ಕೆ ಹೋಡೆಕೆ 
ಹಿಂದಣ ಹೆಜ್ಜೆ ಮತ್ತು ಬಂತ ಹೆಜ್ಜೆಗೆ ನಡುವೆ ಬಟಾಬಯಲಾಗಿಬಿಟ್ಟ ಶೂನ್ಯದಲ್ಲಿ ತೇಲಾಡಬೇಕಾಗುತದೆ. 
ಅದರಿಂದ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ನೆಲಕ್ಕೆ ಗಂಟುಹಾಕುವ ಗುರುತ್ವ ಕೂಳೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ "ರಾಜ್‌' ಎಂಬ 
ಇಂದ್ರಜಾಲ! 

ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದು ಐವತ್ತು ವರ್ಷ. ಅವರ ಮೊದಲ ಸಿನಿಮಾ 
ನೋಡಿದವರಲ್ಲಿ ಈಗ ನೂರುವರ್ಷವಾಗಿರುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ ಅವರ ಐವತ್ತನೇ ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದವರು 
ಈಗ ಎಂಬತ್ತು ವರ್ಷದ ಹಿಂದುಮುಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ನೂರನೇ ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದವರು ಐವತು 
ಅರವತ್ತರ ರೇಂಜಿನವರು. ಅವರ ನೂರೈವತನೇ ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದವರಲ್ಲಿ ಮೂವತು-ನಲವತ್ತರ 
ರೌಂಡಿನವರು ಬೇಕಾದಷ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ೨೦೪ನೇ ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದವರು ೧೫ ರಿಂದ ೨೫ರ 
ವಯೋಮಾನದವರು. ಮನೆಮನೆಯಲ್ಲೂ ಇದ್ದಾರೆ! ನೋಡಿ, ರಾಜ್‌ ಎಂಬ ಈ ಕನ್ನಡ ತೇರಿನ ಮಿಣಿ 
ಹಗ್ಗ ಹಿಡಿದೆಳೆದವರಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಒಂದು ಶತಮಾನದ ಕೈಗಳು ಹೇಗೆ ನುಲಿದುಬಿಟ್ಟಿವೆ ಅಂತ. 


ಸಂಚಯ 


೭ 


ಯಾವ್ಯಾವುದನ್ನೋ ಪವಾಡ ಎನ್ನುತ್ತೇವೆ. ನಿಜವಾದ ಪವಾಡ ಇದ್ದರೆ ಅದು ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ದು ಭಾಷಾ ಸಮೂಹವನ್ನೇ ತನ್ನೊಳಗೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ಆಕರ್ಷಿಸಿಕೊಂಡಂತ 
ಈ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಎನ್ನುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವಿಶೇಷ ಯಾವುದು? ರೂಪು, ಗುಣ, ಕಲೆ, 

ಅದೃಷ್ಟ, ಯಾವುದದು ಆ ವಿಶೇಷ? ಅಥವಾ ಈ ಎಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಕಡೆ ಸೇರಿದ್ದೇ 
ನಿಶೇಷವೇ? ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉತರವಿಲ್ಲ ಬೇಕಾದರೆ ಕೇಳಿ ನೋಡಿ ಐದು ಕೋಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಕನಿಷ್ಠ ನಾಲ್ಕು ಕೋಟಿ ಜನ ಶ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತರ ಕೊಡುತಾರೆ ಮತ್ತು ಉತ್ತರಗಳೂ 
ನಾಲ್ಕು ಕೋ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುತವೆ. ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಲ್ಲೂ "ರಾಜ್‌ ಯಶೋಗಾಥೆ 
ತ್‌್‌ ತೆರನಾದ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರುತದೆ. ” ಅವರೊಬ್ಬೊಬ್ಬರೂ ಅದಕ್ಕೆ 
ಒಂದೊಂದು ಚಿತ್ರಕತೆ ಬರೆಯುತಾರೆ. ಮತ್ತು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ರಾಜಕುಮಾರನನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತಾರೆ. ಕ್ರಮೇಣ ತಮ್ಮ ಸೃಷ್ಟಿಯೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನೇ ಹೋಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೋ 
ಸಮೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೋ ಶುರು ಮಾಡುತಾರೆ. ಆಗ ನೋಡಿ ನಾಲ್ಕು ಕೋಟಿ 
ರಾಜಕುಮಾರರು... ಎಲ್ಲಿ ಸತ್ತಿದ್ದಾರೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌? 


ಗುರು ಸನ್ನಿಧಿ, ೫೨೧೭, ೨ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ 
ಅಶೋಕನಗರ, ತುಮಕೂರು - ೫೭೨ ೦೦೩ 


ಮೊದಲ ಚತ್ರ "ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪ್ಪದಲ್ಲಿ 


* ಸುಧಾಶರ್ಮ, ಚವತ್ತಿ 


ನೌನಾಗ ಹಾಸ್ಟೆಲ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದ ದಿನಗಳು. ದೂರದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಭಾನುವಾರ ಬರುವ ಸಿನೆಮಾಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾಯ್ತಾ ಇರಿದ್ದಿ. ಹಾಗೇ ನೋಡಿದ್ದೇ "ಸಾಕ್ಷಾತ್ವಾರ'. ಪ್ರೀತಿ ಮೊಳಕೆಯೊಡುವ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದ ಆ ಸಿನೆಮಾ ೩-೪ ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಯಾಕಾದ್ರೂ ಸಿನೆಮಾ ನೋಡಿದ್ದೋ ಎನ್ನುವಷ್ಟು 
ಕಾಡಿಬಿಡು, 


ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ, ಒಲುಮೆಗಾಗಿ ಜೀವನವನ್ನೇ ಮುಡಿಪಾಗಿಡುವ, ಅದೇ ಜೀವನದ ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರ 
ಎನ್ನುವ ನಾಯಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪಡೆದದ್ದೇನು, ಅವನಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ದುಃಖ, ಕಷ್ಟ. ""ಇಂಥ ಚಂದಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೀತಿಸಬೇಕಾ?'' ಬೇಡಪ್ಪು ಎಂದು ಕೆಲವು ಹುಡುಗಿಯರು ವಾದಿಸಿದರೆ; ಇನ್ನೂ ಕೆಲವರು 
'ಪ್ರೀತಿ ಅಂದ್ರೆ ಹೀಗಿರಬೇಕು, ಇಷ್ಟು ದೃಢವಾಗಿರಬೇಕು. ಅರ್ಪಣೆ ಇರಬೇಕು, ಪ್ರೀತಿಗೆ 
ಎದುರಾಗುವ ದುಃಖ ಕಷ್ಟದಲ್ಲೂ ಸಂತೋಷವೇ ಇರತ್ತೆ ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಗವಂತನ 
ಸಾಕ್ಷಾತ್ಕಾರ ಇದೆ...' ಹೀಗೆ ಆ ಇಡೀ ದಿನ ಡೈನಿಂಗ್‌ ಹಾಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಚರ್ಚೆ. 

ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾನೊಂದು ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಮಾಡ್ದೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿರುವ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಬೇಕಿತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು 
'ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರ' ಸಿನೆಮಾ. 

ವಿವಿಧ ತಲೆಮಾರಿನ ಮಹಿಳೆಯರೆಲ್ಲ ಕೂತು 'ಸಾಕ್ಷಾತ್ಸಾರ' ಸಿನೆಮಾ ನೋಡಿ ಅದಕ್ಕೆ 


ಸಂಚಯ ೯ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸೋದು. ಮಧ್ಯವಯಸ್ಸಿನ, ಸ್ವಲ್ಪ ವಯಸ್ಸಾದವರು ಸಿನೆಮಾ ನೋಡ್ತಾ ನೋಡ್ತಾ ಅಳು 
ತಡೆಯಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಸುಮಾರು ೨೦-೨೩ರ ಒಳಗಿನ ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ನನಗೂ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಮೂಡಿಸ್ತು ಅವಳ ತಕ್ಟಣದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ "“ತುಂಬಾ 800088 ಆಗಿದೆ. ಇದು realistic 
ಆಗಿಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಪ್ರೀತಿಸೋಕೆ ಸಾಧ್ಯ ಇಲ್ಲ ಇಡೀ ಲೈಫನ್ನೇ ತ್ಯಾಗ ಮಾಡುವ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಅರ್ಥವೂ ಇಲ್ಲ 
ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಮಧ್ಯವಯಸಿನವರು ತರಾಟೆಗೆ ಇಳಿದ್ರು. 

""ಪ್ರೀತಿಸಿದವನು/ಳು ಸಿಗದಿದ್ರೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳದೆ ಇರೋ ಎಷ್ಟು ಜನ ಇದಾರೆ ಗೊತ್ತಾ 
ಅದ್ದೇಗೆ 10068 ಆಗತೆ'' ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ದೊಡ್ಡ ವಾಗ್ವಾದ ಆಯ್ತು ವಿಷಯ ಅದಲ್ಲ 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಆ ಹುಡುಗಿ ಅಂದಹಾಗೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಸಿನೆಮಾಗಳು ನಾವು ತಲುಪಲಾರದ ಎತರವನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ನಾವು ತಲುಪಬೇಕೆನ್ನುವ ಹಪಹಪಿಯನ್ನು ಉಳಿಸುತವೆ. ನಮಗೆ ಎಟುಕದ ಎಲ್ಲ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನೂ ನಾಯಕನ ಮೂಲಕ ಸಾಬೀತುಪಡಿಸುತ್ತ ಸಿನೆಮಾ ಸಾಗುತದೆ. ನಾವು ನಂಬಿದ; 
ಇರಬೇಕೆಂದುಕೊಂಡ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ನಾಯಕ ಧ್ವನಿ ಆಗುತಾನೆ. ಅದೊಂದು ಕನಸಿನ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ. 

ಬಂಗಾರದ ಮನುಷ್ಯ ಸಿನೆಮಾದ ರಾಜೀವ ಎಂದಾದರೂ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅವತರಿಸಿಯಾನಾ? 
ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಆದರೆ ಹೀಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಆಸೆಯನ್ನು ಕಿತುಹಾಕಲಾರದವರು 
ನಾವು. ಒಂದು ಒಳ್ಳೆಯ ಕುಟುಂಬ, ಮೆಚ್ಚಿನ ಅಪ್ಪ ಪ್ರೀತಿಯ ಅಣ್ಣ ಒಲುಮೆಯ ಗಂಡ, ನಲ್ಜೆಯ 
ಗೆಳೆಯ, ಅಭಿಮಾನದ ನಾಯಕ. ವಿಧೇಯ ಮಗ, ಶೌರ್ಯವಂತ ರಾಜ, ಬುದ್ದಿವಂತ, ಹೃದಯವಂತ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಬಡತನದಲ್ಲೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ ಹೃದಯ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಹೀಗೆ ನಾವೆಲ್ಲ ಬಯಸುವ ನಮಗೆ 
ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ ಗುಣಗಳು ಮೌಲ್ಯಗಳು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರವರ ಸಿನೆಮಾದಲ್ಲಿತು, ನಾವು 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರವರ ಸಿನೆಮಾದ ಮೂಲಕ ನಮ್ಮನ್ನು ನಾವು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ತಾ ಇದ್ವಿ. ಮೌಲ್ಯಗಳೇ 
ಇಲ್ಲದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾದರಿಗಳೇ ಇಲ್ಲದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂಥವುಗಳೊಳಗೇ ನಾವು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಾಣುವುದು 
ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಹಾಗಾಗಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರೊಳಗೆ ನಾವೇ ಆಗಿ; ನಾವು ರಾಜ್‌ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಅರಳಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದೇವೆ. | 

ನಮ್ಮಂಥವರು ಡಾ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರವರನ್ನು ನೋಡೋದು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದು ಅವರು 
ಇರೋದು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಾವೆಂದೂ ಅವರನ್ನು ಸದಾಶಿವನಗರದ ಅವರ ಮನೆಯೊಳಗಿನ 
ವ್ಯಕಿಯಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸೋದೇ ಇಲ್ಲ ಡಾ. ರಾಜ್‌ ಸಿನೆಮಾಗಳು ಕೊಡುವ ಆ ಕ್ಷಣದ ಭಾವತೀವ್ರತೆ 
ಮೂಲಕ ಪ್ರತಿ ಸಾರಿಯೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿಯೇ ಕಾಣುವ ಹೊಸತೇನನ್ನೋ ಹುಡುಕಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವ 
ಅವರ ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ನಾವು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅವರನ್ನು ನಮ್ಮೆದುರು ತಂದುಕೊಳ್ಳುತೇವೆ. 

ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ; ಅಪರೂಪದ ಕಲಾಕೃತಿ. ಯಾವುದೇ ಸೃಜನಶೀಲ ಮಾಧ್ಯಮ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕೊಡುವ ಅನುಭವ ಬೇರೆ, ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿರದ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಕರೆದೊಯ್ಯುವ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯದಂತೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರವರ ಸಿನೆಮಾಗಳು ಅನಕ್ಷರಸ್ಥರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ. ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿ ನಿಲ್ಲುವ 
ಪಾತ್ರಗಳು ನಮ್ಮನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನಾವು ನೋಡದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತವೆ. ಅದಕ್ಕೇ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರವರ ಸಿನೆಮಾವನ್ನು ಎಷ್ಟು ಸಾರಿ ನೋಡಿದರೂ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ದಕ್ಕುವ ಹೊಸ ಹೊಳಹು; 
ಇನ್ನೇನೋ ಇದೆ; ಇದಿಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಎನ್ನಿಸುವ ಅಪೂರ್ವ ಭಾವ. ಇದು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಭಾಗ್ಯ. 


[ae] 


ನಂ. ೪೩, ೧ನೇ ಮೇನ್‌, ಕಾನ್‌ಕಾರ್ಡ್‌ ಸಿಟಿ ರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿನಗರ, 
ಆರ್‌.ವಿ. ಕಾಲೇಜು ಅಂಚೆ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೫೯ 


ದೇವರುಗಳ 
ನಡುವಿನ ಮನುಷ್ಯ 


* ಚ.ಹ. ರಘುನಾಥ 


ಅೆನ್ನನಿಗೆ ಹುಷಾರಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ದೂರವಾಣಿ ಕರೆಯ ಬೆನ್ನೇರಿ ಆಸ್ಪತ್ರೆ 
ತಲುಪುವ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಅಪ್ಪ ಮಾತನಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 
ಅದಾದ ಮೂರೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪಾಲಿಗೆ ನೆನಪಾಗಿಹೋದರು. 
ಅಪ್ಪನ ಅಂತ್ಯಕ್ರಿಯೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಎದೆಯನ್ನು ಯಾರೋ ಒತ್ತಿ 
ಹಿಡಿದಂತೆ ಕಸಿವಿಸಿ. ಅಳಬೇಕೆಂದರೂ ಕಣ್ಣು ಒದ್ದೆಯಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ 
ನಡೆಯುತ್ತಿರುವುದು ಯಾರದೋ ಅಂತ್ಯಸಂಸ್ಕಾರ; ಈ ಸಂಸ್ಕಾರ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬರಲು ಅಪ್ಪ ಯಾಕೆ ತಡಮಾಡುತಿದ್ದಾರೆ ಅನ್ನಿಸುತಿತ್ತು ಅಪ್ಪನನ್ನು ಮಣ್ಣು 
ಮಾಡಿ ಬಂದ ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಿಧನರಾದರು. 

ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ದೇಹದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು ಪಾರ್ವತಮ್ಮ 
ರೋದಿಸುತ್ತಿರುವ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಟೀವಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡಾಗ ಕಣ್ಣು 
ಮಂಜುಮಂಜು. ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿಗಳ ಎದುರು 
ಅಳುವುದು ಹೇಗೆ? ಕೂಡಲೇ ಟಾಯ್ದೆಟ್‌ಗೆ ಓಡಿದೆ. 


ಅಪನ ಸಾವಿಗಿಂತಲೂ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸಾವು ನನಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ದುಃಖ ಉಂಟುಮಾಡಿತೆ? ರಾಜ್‌ ಎಂದರೆ ನನಗೆ ಅಭಿಮಾನವಿತ್ಯು 
ಕೊಂಚ ಮಟ್ಟಿಗಿನ ಆರಾಧನೆಯೂ. ಆದರೆ ಅಪನಿಗಿಂತಲೂ ರಾಜ್‌ 
ಮುಖ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಆದುದಿಷ್ಟೇ; 
ರಾಜ್‌ ಸಾವು ನನಗೆ ಅಪ್ಪನ ನೆನಪು ತಂದಿತ್ತು ಪಾರ್ವತಮ್ಮನವರ 
ರೋದನ ಅಮ್ಮನನ್ನು ನೆನಪಿಸಿತ್ತು, ನನ್ನ ದುಃಖ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳಲು ರಾಜ್‌ 
ಸಾವು ಒಂದು ನೆಪವಾಗಿ ಒದಗಿಬಂದಿತ್ತು ಈ ಮಾತು ತರ್ಕದ 
ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಭಾವುಕ ಅಥವಾ ಅವಾಸವಿಕ ಅನ್ನಿಸಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಭಾವನೆಗಳು ಬಹುತೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತರ್ಕಾತೀತ. ನನ್ನಂಥ 


ಸಂಚಯ ೧೧ 


ಸಾವಿರಾರು ಜನರ ನೋವು-ನಲಿವುಗಳ ವ್ಯಕರೂಪವಾಗಿ ರಾಜ್‌ ಐದು ದಶಕಗಳಿಂದ 
ಒದಗಿಬರುತಿದ್ದುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದು ಹೇಗೆ? 

ರಾಜ್‌ರ ಕೊನೆಯ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲೊಂದಾದ "ಜೀವನ ಚೈತ್ರ'ವನ್ನು ಅಪ್ಪ- ಅಮ್ಮನೊಂದಿಗೆ 
ನೋಡಿದಾಗಲೂ ಕಣ್ಣು ತೇವವಾಗಿದ್ದವು. ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿನ ನಾಯಕ ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು ನೆಚ್ಚಿದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆತನಿಗೆ 
ಮೂವರು ಗಂಡುಮಕ್ಕಳು. ಒಳ್ಳೆಯತನ ಹಾಗೂ ದುಷ್ಟತನದ ನಡುವಣ ಸಂಘರ್ಷ ಹಾಗೂ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಉತ್ಕರ್ಷದ ಚಿತ್ರಣ ಅಪ್ಪನನ್ನು ಕಲಕಿತ್ತು ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದ ಅಪ್ಪನ ಕಣ್ಣುಗಳು 
ಒದ್ದೆಯಾಗಿದ್ದವಾ? "ಈ ಸಿನಿಮಾ ಒಂದು ಪಾಠವಿದ್ದಂತೆ...' ಎಂದು ಸಿನಿಮಾ ನೋಡಿದ ಒಂದೆರಡು 
ದಿನಗಳ ನಂತರ ಅಪ್ಪ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಆಗ ಅವರ ಧ್ವನಿ ಆರ್ದ್ರವಾಗಿತ್ತು (ಸೊಸೆಯಂದಿರು ಬಂದ 
ನಂತರದ ಮನೆಯನ್ನು ಅವರು ಊಹಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು). ಇದೇ "ಜೀವನ ಚೈತ್ರ' ಸಿನಿಮಾ ಕೆಲವು 
ಊರುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾರಾಯಿ ಅಂಗಡಿಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಸಲು ಮಹಿಳೆಯರು ಮುಂದಾಗಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ಕುಡಿತದ ಚಟದಿಂದ ಹೊರಬರಲು ಕೆಲವರಿಗಾದರೂ ಪ್ರೇರಣೆ ಒದಗಿಸಿತು. 


ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು ಅಪ್ಪನೊಂದಿಗೆ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ಇಬ್ಬರ ಸಾವೂ ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳ 
ಅಂತರದಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸಿದ್ದು ಕಾರಣವಲ್ಲ ಅಪ್ಪನ ಮೂಲಕ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅರ್ಥವಾಗಿದ್ದು ಕಾರಣ. 
ಬಹುಶಃ ಹಳೆಯ ತಲೆಮಾರಿನ ಅನೇಕ ಅಪ್ಪಂದಿರು ತಮ್ಮ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ರಾಜ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಹಾಗೂ ಅವರ 
ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಪಾಠ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ರಾಜ್‌ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಪಾತ್ರಗಳು ಅನೇಕ ಬದುಕಿನ ಲಯ 
ಬದಲಿಸಿವೆ. ಕೆಲವು ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿನ ಅಪಸ್ವರವನ್ನಾದರೂ ನೀಗಿಸಿವೆ. 


ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅಂದರೆ ಏನು? ಇದು ಬಾಲಿಶ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ಸಂಕೀರ್ಣ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ 
ಹೌದು. ಅಭಿಮಾನಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ; ಅಣ್ಣಾವ್ರು, ವರನಟ, ರಸಿಕರ ರಾಜ, ಕನ್ನಡ ಕಂಠೀರವ, ಗಾನ 
ಗಂಧರ್ವ, ನಟಸಾರ್ವಭೌಮ... ಮುಂತಾಗಿ ದಶಾವತಾರ ವರ್ಣನೆಯಲ್ಲಿಮುಳುಗಿಬಿಡುತಾರೆ. "ರಾಜ್‌ 
ನಮ್ಮ ಆಸ್ತಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬರು. "ರಾಜ್‌ ಎಂದರೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮ ಕಂಡ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕಲಾವಿದ' ಎನ್ನುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ. ಹೌದಾ? ರಾಜ್‌ ಎಂದರೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ನಿಜವೇನಾ? ಅಥವಾ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ನಿಜವಾದ ರಾಜ್‌ ಕಳೆದುಹೋಗಿದ್ದಾರಾ? 


ರಾಜ್‌ ಎಂದರೆ ಏನು ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಸ್ವತಃ ರಾಜ್‌ "ನಾನು ತೃಣ, ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಕುಮಾರ' 
ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. "ನನ್ನ ಸಾಧನೆ ಎನ್ನುವುದೇನಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲವೂ ಕನ್ನಡಿಗರ ದಯೆ' ಎಂದು ವಿನೀತರಾಗಿ 
ಹೇಳುತಿದ್ದರು. "ಅಭಿಮಾನಿಗಳು' ಎಂದು ಕೂಡ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ "ಅಭಿಮಾನಿ ದೇವರುಗಳು' 
ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ಜನರ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಾಂತರ ದೇವರುಗಳನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಾಗಾಗಿ, ಅವರು "ದೇವತಾ 
ಮನುಷ್ಯ' ಅಲ್ಲ "ದೇವರುಗಳ ನಡುವಿನ ಮನುಷ್ಯ'! 


ರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಒಬ್ಬಮನುಷ್ಯ ಅಂದರೆ ಕೆಲವು ದೇವರುಗಳು ಸಿಟ್ಟುಗಬಹುದು. ಆದರೆ, ಆದರ್ಶ 
ಪುರುಷರೆಂದು ನಾವು ಆರಾಧಿಸುವ, ಮೆಚ್ಚುವ ನಾಯಕರುಗಳೆಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರೇ ಆಗಿದ್ದರು. ಬೇಕಿದ್ದರೆ 
ಶಾಪಗ್ರಸರು ಅನ್ನಿ ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಬುದ್ಧ ಇವರುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರಿಗೆ ತಟ್ಟಿಲ್ಲ ಹೇಳಿ ಶಾಪದ ತಾಪ. ಇವರೆಲ್ಲ 
ಮನುಷ್ಯರಾಗಿಯೇ ತಾನೆ ಜನ್ಮಸಾರ್ಥಕ ಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಇಂಥ ಓರ್ವ ಶಾಪಗ್ರಸ್ತ 
ಗಂಧರ್ವ. ನಮ್ಮಂತೆಯೇ ರಾಜ್‌ ಕೂಡ ರಾಗದ್ವೇಷಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅವರ ಸಜ್ಜನಿಕೆ 
ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ಮರೆಸಿಬಿಡುವಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಾಗಿತ್ತು 


೧೨ ಸಂಚಯ 


ಹದಿನೈದು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಮಾತು. "ಮಲ್ಲಿಗೆ ಆಸತ್ರೆ'ಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆ. ವೈದ್ಯರಿಗಾಗಿ 
ಕಾಯುತ್ತಾ ನಿಂತಿದ್ದಾಗ, "ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ರಾಜಕುಮಾರ್‌' ಡು ಚುರುಕುಕಂಗಳ ಅಣ್ಣ ಕೂಗಿದ. 
ನಾನು ನೋಡುವಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಆಸ್ಪತ್ರೆಯ ಹೊಸಿಲು ದಾಟಿದ್ದರು. ನಾನು ಆಸ್ಪತ್ರೆಯ ಮುಂಬಾಗಿಲು 
ದಾಟಿ ಕೊನೆಯ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಇಸ್‌ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ರಾಜ್‌ ಕುಳಿತ ಹತ್‌ ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಓಟ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತ್ತು ಕಾರಿನೊಳಗೆ ಕೂತವರು ಹೊರಗಿನವರಿಗೆ ಕಾಣುತಿರಲಿಲ್ಲ ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗುರಿ 
ಇಲ್ಲದೇ ಕೈಬೀಸಿದೆ. ಆಶ್ಚರ್ಯ, ಕಾರು ಹಿಮ್ಮುಖವಾಗಿ ಚೆಲಿಸಿತು. ಇಳಿದ ಗಾಜಿನ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ 
ಕಂಡರು. ಅವರು ಕೈಮುಗಿದರು. ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ನಮಸ್ಕರಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವುದು ಅರ್ಥವಾಗುವಷ್ಟರಲ್ಲಿ 
ಕಾರು ಮತ್ತೆ ಮುಂದೆ ಹೋಯಿತು. ಕೆಲವೇ ಕೃಣಗಳಲ್ಲಿ ಕನಸಿನಂತೆ ನಡೆದ ಘಟನೆ ನೆನಪಿನ ಪುಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಚ್ಚಾಗಿದೆ. "ಜನರಿಂದ ತಲೆ ಮರೆಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಟರೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವಾಗ ಜನಪ್ರಿಯ ನಟನೊಬ್ಬತಾನೆಂದೂ 
ಕಾಣದ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಈ ಘಟನೆ. ನೆನಪಾದಾಗಲೆಲ್ಲ "ಮನುಷ್ಯ ಹೀಗೂ 
ಇರಬಹುದಲ್ಲವಾ' ಅನ್ನಿಸುತದೆ. 

ಪ್ರಭಾವಳಿಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ರಾಜ್‌ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೆ ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರು ನಮ್ಮಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಯಾವುದೇ ವಿಶೇಷಣಗಳ ಹಂಗಿಲ್ಲದೆ 
ರಾಜ್‌ ಅವರನ್ನು ನಮ್ಮಂತೆಯೇ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಅಂದುಕೊಂಡಾಗ ನೆರೆಮನೆಯ ಹಿರೀಕ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸಿದಾಗ ಅವರು ಮನಸಿಗೆ ಹತ್ತಿರವೆನ್ನಿಸುತಾರೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಂತೆಯೇ ರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಹೊಗಳಿಕೆಗೆ 
ಹಿಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಹಳಷ್ಟು ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಮಗುವಿನ ಹಿಗ್ಗಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ನಮ್ಮಂತೆಯೇ 
ರಾಗದ್ವೇಷಗಳನ್ನು, ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ಚಪಲಗಳನ್ನು ಅವರೂ ಹೊಂದಿದ್ದರು. ಕೋಳಿ ಸಾರಿಗೆ 
ಮೂಗಳರಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹದಿನಾರಾಣೆ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. 

ರಾಜ್‌ ಅವರ ಖ್ಯಾತಿಗೆ ಅವರ ನಟನೆ ಕಾರಣವಾದಷ್ಟೇ, "ಅವರು ನಮ್ಮವರು' ಎಂದು 
ಜನರಿಗನ್ನಿಸಿದ್ದೂ ಕಾರಣ. ಇದಕ್ಕೆ ರಾಜ್‌ ಅಭಿನಯಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವೂ ಕಾರಣವಿರಬಹುದು. 
ರಾಮ, ರಾವಣ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ಪುಲಿಕೇಶಿ, ಕಂಠೀರವ, ಮಯೂರ, ಭಕಕುಂಬಾರ, 
ಕನಕದಾಸ, "ಬಂಗಾರದ ಮನುಷ್ಯ'ನ ರಾಜೀವ, "ಸಂಪತಿಗೆ ಸವಾಲ್‌'ನ ಭದ್ರ, "ಕಸೂರಿ ನಿವಾಸ'ದ 
ತ್ಯಾಗಮಯಿ ನಾಯಕ -- ಇವೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮೊಳಗಿನ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಅಲ್ಲವೇ? ಒಂದಂತೂ ನಿಜ. ರಾಜ್‌ 
ನಮ್ಮ ನಡುವೆಯೇ ಇದ್ದು ಬಹು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದವರು; ಬೆಳೆದ ನಂತರವೂ ನಮ್ಮೊಂದಿಗೇ ಉಳಿದವರು. 

ವನವಾಸದ ಅಧ್ಯಾಯ ಕೂಡ ರಾಜ್‌ ಅವರೊಬ್ಬಸಾಧಾರಣ ಮನುಷ್ಯ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ರುಜುವಾತು 
ಮಾಡಲಿಕ್ಕಾಗಿಯೇ ನಡೆದ ಪ್ರಸಂಗದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಒತ್ತೆಯಾಳಾಗಿದ್ದ ಸಂದರ್ಭ ಹಾಗೂ 
ಸಾ ನಾಡಿಗೆ ಬಂದ ಪ್ರಸಂಗ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ. ಕಾಡಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ರಾಜ್‌ ತಮ್ಮ ಬಿಡುಗಡೆಗಾಗಿ 
ಬೇಡಿಕೊಂಡರು. ನಾಡಿಗೆ ಬಂಗ, ತನ್ನ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಕಾರಣರಾದವರನ್ನು ಸರಿಸಿಕೊಂಡರು. 
ವೀರಪ್ಪನ್‌ನಲ್ಲಿನ ಆಕರ್ಷಕ ಗುಣಗಳನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ಅವರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ವೀರಾವೇಶಗಳಾಗಲಿ, 
ಅಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯಾಗಲಿ, ಯಾರನ್ನೋ ಮೆಚ್ಚಿಸುವ ಉಮೇದಾಗಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ರಾಜ್‌ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿಯೇ 
ಉಳಿದಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ರಾಜ್‌ ಅವರನ್ನು ದೇವರ ಪಟ್ಟಕ್ಕೇರಿಸುವ, ಅವರಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಕಲಿಯ 
ಪೋಷಾಕು ತೊಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕೆಲವರಿಗೆ ನಿರಾಶೆಯಾದದ್ದು ನಿಜ. ಸದ್ಯ, ರಾಜ್‌ ದೇವರಾಗಲಿಲ್ಲ 

ರಾಜ್‌ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅಬ್ಬರ ಅಚ್ಚರಿ ಹುಟ್ಟಿಸುವಂತಹದ್ದು ರಾಜ್ಯದ 


ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರವರೆಗೆ, ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ 
ಸಿಲಿಕಾನ್‌ ಕಣಿವೆಯವರೆಗೆ - ರಾಜ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಗಾಗಿ ಪ್ರಾರ್ಥನ 
ನಡೆಯಿತು.. ರಾಜ್ಯದ ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಹೋರಾತ್ರಿ ಭಜನೆ 
ನಡೆಯಿತು. ದುರ್ಗಾ ಹೋಮ ನಡೆಸಲು ಸರ್ಕಾರ ಆದೇಶ 
ಹೊರಡಿಸಿತು. ಸಿನಿಮಾ ನಟಿಯರು ಉರುಳು ಸೇವೆ ನಡೆಸಿದರು. 
ವಚನಗಳ ಗಾಯನ, ದೇಗುಲಗಳಲ್ಲಿ ಹೋಮ-ಹವನ, ಸರದ 
ಉಪವಾಸ, ಉರುಳುಸೇವೆಯ ಆವೇಶ - ಚರ್ಚು, ಮಸೀದಿ, 
ದೇಗುಲ, ಬಯಲುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡವು. ಇಡೀ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅವರ್ಣನೀಯ ವೇದನೆಯೊಂದು ತುಂಬಿಕೊಂಡಿತು. ಯಾಕಾಗಿ? 
ರಾಜ್‌ ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಪಹರಣವಷ್ಟೇ ಈ ನೋವಿಗೆ ಕಾರಣವಲ್ಲ, 
ರಾಜ್‌ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಆದರ್ಶ, ಭರವಸೆಯ 
ರೂಪಕವೊಂದು ಕಾಡುಪಾಲಾದ ಅಳಲದು. 

ರಾಜ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೆಲ್ಲ ಅವರನ್ನು ಮುಗ್ಧ 
ಎನುತ್ತೇವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅವರ ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ 
ಮಾತುಗಳಿದ್ದವು. ಆದರೆ, ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲದ ಬಣ್ಣದ 
ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಏಗಿದ ನಂತರವೂ ಮುಗ್ಗರಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವೇ? ರಾಜ್‌ ಓರ್ವ ಸಜ್ಜನ; ಸಾತ್ವಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಅಷ್ಟೇ. ಈ 
ಸಜ್ಜನಿಕೆ ಸಾತ್ವಿಕ ವಾತದ ಮುಗ್ಧತೆಯಾಗಿ ಕಾಣುತದೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಹಣದಿಂದ ಅಳೆಯುವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯತನ 
ಕೂಡ ಅವಾಸವಿಕವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮನುಷ್ಯರಾಗಿಯೇ ಇದ್ದು 
ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದ ಬುದ್ಧ ಬಸವ, ಮಹಾವೀರ, ಗಾಂಧಿ ಮುಂತಾದ 
ಯಾವುದೇ ನಾಯಕರನ್ನು ನೋಡಿದರೂ ಅವರ ಮುಖದಲ್ಲೊಂದು 
ಮಗುತನ ಇರುವುದು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಪಟಗಳಲ್ಲಿನ ದೇವರುಗಳ 
ಮುಖದಲ್ಲೂ ಮಗುತನ ಇದೆ. ಇದೇ ಭಾವ ರಾಜ್‌ ಮುಖದಲ್ಲೂ 
ಇದೆ. ರಾಜ್‌ ನಟಿಸಿರುವ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನೇ ನೋಡಿ. ಚಿವರು. 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವದ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಮೊದಲ ನೋಟಕ್ಕೇ ಎದ್ದು 
ಕಾಣುತವೆ. ರಾಜ್‌ ಅವರ ವಿವೇಕಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ 
ಮಾತ್ರ. ಕಲಾವಿದನ ಮಿತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಒತಡ 
ಆಮಿಷಗಳ ನಡುವೆಯೂ ರಾಜಕೀಯದಿಂದ ದೂರ ಉಳಿದದ್ದು 
ಅವರ ವಿವೇಕಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊಂದು ನಿದರ್ಶನ. 

ರಾಜ್‌ ನಾಗರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಕೂಡ ಹರಿತವಾಗಿತ್ತು ನಿಂತು ಮೂತ್ರ 
ಮಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನನ್ನು ಎಲ್ಲೋ ಕಂಡಿದ್ದ ಅವರು ನಮ್ಮಲ್ಲಿನ 
ನಾಗರಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಕೊರತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಂದರ್ಶನವೊಂದರಲ್ಲಿ 


೧೪ ಸಂಚಯ 


ಮುಜುಗರ ಪಟ್ಟಿದ್ದರು. ಈ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅವರ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲೂ ಇದೆ. 

ರಾಮಾಯಣದ ಆಂಜನೇಯನಂತೆ ರಾಜ್‌ ಒಂದು ಶಕಿಯಾಗಿದ್ದರು. ವಿಪರ್ಯಾಸವೆಂದರೆ, ಆ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಸಮರ್ಥ "ಕೈ' ಒದಗಲೇ ಇಲ್ಲ ರಾಜ್‌ ಸುತಮುತಲಿನ ಜನ ಅವರ 
ಫಿಯೇ ಮುಳುಗಿಹೋದರು. ತತ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ತಲಸದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದರು. 
ಬಹುಶಃ ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಇರಬೇಕು - "ಜನರ ಅಭಿಮಾನದ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆ ಪಡೆದ ಈ ನಟ ನಾಡಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾದರೂ ಏನು' ಎನ್ನುವ ತಕರಾರು ಆಗಾಗ ಕೇಳಿಸುತದೆ. ಈ ತಕರಾರಿನಲ್ಲಿ ಕೊಂಚ ಹುರುಳಿದೆ. 
ಆದರೆ ವೈಕ್ತಿಯೊಬ್ಬನ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಆತನ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೇ 'ಹುಡುಕಬೇಕಲ್ಲವೇ? ರಾಜ್‌ ಹೇಳಿ ಕೇಳಿ 
ಒಬ್ಬ ಕಲಾವಿದ. ಚೆಂದಾದ ಪಾತ್ರ ಮಾಡುವುದು ತಾನೇ ಕಲಾವಿದನ ಕೆಲಸ. ಆ ಕೆಲಸವನ್ನು ರಾಜ್‌ 
ಅಚ್ಚಕಟ್ಟು ಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ನಾಡಿಗೆ ಏನಾದರೂ ಮಾಡಬೇಕಾದ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು ಮಾತ್ರ ನಟಿಸುತ್ತಲೇ 
ಇದ್ದಾರೆ ಈ ಸೂಕ್ಶ್ಮ "ಅರ್ಥವಾದರೆ, ರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಎನ್ನುವುದು ಮನದಟ್ಟಾ ದರೆ 
ರಾಜ್‌ ಕೊಡುಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಏಳುವುದಿಲ್ಲ 


ಕಮರ್ಷಿಯಲ್‌ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲೇ ರಾಜ್‌ ನಟಿಸಿದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು ಕನ್ನಡ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಅಪೂರ್ವ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ. ಆಧುನಿಕತೆಯ ಹುಚ್ಚು ಹೊಳೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರುಗಳನ್ನು 
ಅನತಿ ಬಿಡುತ್ತಿರುವವರು ನಾವು; ಇಂಥ ಗಾಳಿಗಾಲದಲ್ಲಿ "ಮಯೂರ", "ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ದೇವರಾಯ, 
"ಇಮ್ಮಡಿ ಪು ಲಿಕೇಶಿ., "ಭಕ್ತ ಕನಕದಾಸ' ಗಳಂಥ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಜನ ಸಾಮಾನ್ಯರ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ 
ಈ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಯಕರು ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ಅಚ್ಚಾಗುತಿದ್ದರಾ? ಹೂಂ ಎನ್ನುವುದು ಕಷ್ಟ. ರಾಜ್‌ ಅವರು 
ಸಿನಿಮಾಗಳ ಮೂಲಕ ಐತಿಹಾಸಿಕ - ಪೌರಾಣಿಳಿ ರಾಯಭಾರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿರುವ ಕೆಲಸ 
ಮಹತ್ವವಾದದ್ದು ಆದರೆ ಅವರು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದ ರಾಯಭಾರ ಇನ್ನೂ ಇತ್ತು ಇನ್ನಷ್ಟು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸುವ ಮೂಲಕ ರಾಜ್‌ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಇತಿಹಾಸದ ಪುಠ ಹೇಳುವ ಅವಕಾಶವಿತ್ತು, 
ಸೀಸದ ಅಶೋಕ, ಬುದ್ಧ ವಕಕಿಷಕ - ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಸೋಲಿನ ಭಯವಿಲ್ಲದ ರಾಜ್‌ಗೆ ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ಪೋಷಣೆ ಸುಲಭವಾಗಿತ್ತು 
ರಾಜ್‌ ನಟಿಸಿದ / ನಟಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದ ನಟರೊಬ್ಬರೂ ನಮ್ಮ 
ನಡುವೆ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಆತಂಕ, "ರಾಜ್‌ ಇನ್ನೂ ನಟಿಸಬೇಕಿತ್ತು) ಎನ್ನುವ ಕೊರತೆಯನ್ನು 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಕೊರಗನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟುಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿತ್ರಗಳ ಮಾತಿಗೆ ಬರೋಣ. "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ 
ತೋಟ], "ಕರುಣೆಯೇ ಕುಟುಂಬದ ಕಣ್ಣು, "ನಾಂದಿ', "ಸಂಪತಿಗೆ ಸವಾಲ್‌' ಗಳಂಥ ಹಳೆಯ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಮಾತು ಬಿಡಿ; ಈಚಿನ ಚಿತ್ರಗಳಾದ " ಜೀವನಚ್ಛೆತ್ರ', "ಆಕಸ್ಥಿಕ', ಇಡಹುಟ್ಟಿದವರು' ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಕಕ್ಕೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೋಣ. ಈ “ಚಿತ್ರಗಳ ಕಾರಣವಾಗಿ, ಯಾವುದೋ ಊರಿನ ಒಡೆದ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರ 
ಮನಸ್ಸುಗಳು ಒಂದಾಗಿವೆ. ವೃದ್ಧ ತಾಯಿಗೆ ಮಕ್ಕಳ ಪ್ರೀತಿ ಮರಳಿ ದೊರಕಿದೆ. ಕುಟುಂಬದ ಹಿರೀಕ 
ಸಾರಾಯಿ ಪಾಕೀಟು ಬಿಸಾಕಿ ಕುಟುಂಬದ ನೊಗಕ್ಕೆ ಹೆಗಲು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ. ಸಿನಿಮಾ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಗೋಕಾಕ್‌ ಚಳವಳಿಯಿಂದ ಹಿಡಿದು, ಮೊನ್ನೆಯ "ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಉಳಿಸಿ' ಚಳವಳಿಯವರೆಗೆ ರಾಜ್‌ 
ಕನ್ನಡದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಬಾರಿ ಬೀದಿಗಿಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಬಯಲಿಗೆ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲ ಸಾವಿರಾರು 
ಜನ ಅವರ ಬೆನ್ನಿಗೆ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆ. 


ಸಿನಿಮಾ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ತಿದಿ ಒತುವಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಅವರದ್ದು ಮೇಷ್ಟು ಕೆಲಸ. ತಮ್ಮ 


ಸಂಚಯ ೧೫ 


ಸ್ವಚ್ಛ ಕನ್ನಡ ಉಚ್ಛಾ ರದ ಮೂಲಕ ಸಾವಿರಾರು ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ನಾಲಗೆ ತಿದ್ದಿದವರು ಅವರು, "ಇಗೋ 
ಕನ್ನಡ'ದ ಪ್ರೊ ಜೆ. "ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನವರು ಪ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ ಮಾಡುತಿ ರುವ ನುಡಿ ಹದಗೊಳಿಸುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನು ರಾಜ್‌ ಅಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡೇತರ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸದ ಅವರ 
ನಿರ್ಧಾರ, ಅಶ್ಲೀಲ ಹಾಗೂ ಹಿಂಸೆಯ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸದ ಅವರ ಬದ್ಧತೆ ಕೂಡ ಆಧುನಿಕ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವಾಸವಿಕವಾಗಿಯೇ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾದ ರಾಜ್‌ ನಿಲುವು 
ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರದ ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ವಿಸರಿಸಿತು. ನಟನೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ಬದ್ಧತೆ ಸಿನಿಮಾ ಹಾಗೂ ಸಮಾಜದ 
ಆದರ್ಶಗಳ ನಡುವಣ ಗೆರೆಯನ್ನು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿತು. ರಾಜಕುಮಾರನಂಥ ಮಗನಿರಲಿ, ಸಂಗಾತಿಯಿರಲಿ, 
ಸಖನಿರಲಿ ಎಂದು ಅನೇಕರು ಹಂಬಲಿಸಿದ್ದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಈ ಬದ್ಧತೆಯೇ ಕಾರಣ. 


ಸ 


ಮತ್ತೆ ಅಪ್ಪ ನೆನಪಾಗುತಾರೆ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಮೂಲಕ ಅಪ್ಪ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಪಾಠ ಹೇಳಿದರು. 
ನಮಗೆ ಅಂಥ ಅಕಾಶ ಎಲ್ಲಿದೆ? ಕಾಲ ಕೆಟ್ಟುಹೋಯಿತು ಎನ್ನುವ ಜ್‌ ನೂರಕ್ಕೆ ನ ನೂರು ಕ್ಲೀಷೆಯಲ್ಲ 
ಅಲವೇ? 


ಉಪಸಂಪಾದಕರು, ಪ್ರಜಾವಾಣಿ ದಿನಪತ್ರಿಕೆ 
ಎಂ.ಜಿ. ರಸ್ತೆ ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೦೧ 


ನಮ್ಮೂರಿಗೊಮ್ಮ ಅಣ್ಣಾವ್ರು ಬಂದಿದ್ರು. ಹೊಸಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ ರಸಮಂಜರಿ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಉಳಿದುಕೊಂಡದ್ದು ನಮ್ಮೂರಿನ ರಾಜಕೀಯ 
ಧುರೀಣರ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಊರಲ್ಲಿ ಸುದ್ದಿ ಗೊತಾಗಿದ್ದೇ ನಾನು-ನೀನು-ತಾನೆನ್ನದೆ 
ಎಲ್ಲರೂ ಅಣ್ಣಾವ್ರನ್ನ ನೋಡಲು ಊರ ಹೊರಗಿರುವ ಅರಮನೆಯ ಕಡೆ 
ಓಡಿದ್ದರು. ರಸಮಂಜರಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಐವತ್ತು ರೂಪಾಯಿ ಕೊಟ್ಟು, 
ಹೊಸಪೇಟೆಗೆ ಹೋಗಿ ಬರುವ ಬಸ್ಸಿನ ಚಾರ್ಜನ್ನು ಕೊಡುವಂತಹ ದುಡ್ಡುಳ್ಳವರು 
ನಮ್ಮೂರಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರ ದರ್ಶನ ಸಿಕ್ಕರೂ ಸಾಕೆಂದು ಊರಿಗೆ 
ಊರೇ ಅಲ್ಲಿಗೆ ದೌಡಾಯಿಸಿತ್ತು 


ಆಗಿನ್ನೂ ನಾನು ಐದನೇ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿದ್ದೆ ಆ ದಿನ ಅಪ್ಪ ಬಳ್ಳಾರಿಗೆ 
ಹೋಗಿದ್ದ ಅಮ್ಮನ ಹತ್ತಿರ ನಾನೂ ಅರಮನೆಯ ಕಡೆ ಹೋಗಿ ಅಣ್ಣಾವ್ರನ್ನ 
ನೋಡಿ ಬರುತ್ತೇನೆಂದು ಒಂದೇ ಹಟ. ಅಮ್ಮನಿಗೂ ನನ್ನೊಡನೆ ಬರುವ ಆಸೆ. 
ಅಮ್ಮ ಬಳ್ಳಾರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದವಳಾದ್ದರಿಂದ ತೆಲುಗು ಸಿನಿಮಾಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೇ 
ಒಲವಿತ್ತು ಆದರೆ ಅಣ್ಣಾವ್ರ ಸಿನಿಮಾ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ ತೆಲುಗು ಮರೆಯಾಗಿ ಅಪ್ಪಟ 
ಕನ್ನಡಾಭಿಮಾನಿಯಾಗಿ ಬಿಡುತಿದ್ದಳು. 


ಅಮ್ಮ ಮತ್ತು ನಾನು ಅರಮನೆಯ ಕಡೆ ಹೊರಟೆವು. ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಹೊತ್ತು 


ಸಂಚಯ ೧೭ 


ಬಳ್ಳಾರಿಯ ರಣ ಬಿಸಿಲು ನೆತ್ತಿ ಸುಡುತ್ತಿತ್ತು ಚಪ್ಪಲಿ ಹಾಕುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಇರಲಿಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ 
ಕಾಲುಗಳೂ ಚುರುಗುಟ್ಟುತಿದ್ದವು. ಆದರೆ 'ಅಣ್ಣಾವ್ರನ್ನ “ನೋಡಲು ಹನು ಸು ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅದು 
ಯಾವ ಲೆಕ್ಕ? | 

ಅರಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಜನ ಜಮಾಯಿಸಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ಹತ್ತಿರದ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದೆಲ್ಲಾ ಜನ ಬಂಡಿ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದರು. ಮುದುಕ, ಹುಡುಗ, ಸಹಾ ಹೆಣ್ಣು ಎಲ್ಲರೂ ಅಲ್ಲಿದ್ದರು. ಯಾವಾಗ 
ಅಣ್ಣಾವ್ರ ಹೊರಬರುತಾ, ರೋ ಎಂದು ಕಾದು ಕುಳಿತಿದ್ದರು. ಆಗಲೇ ಒಂದೆರಡು ಬಾರಿ 
ಹೊರಬಂದು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸಿ ನಕ್ಕು ಹೋಗಿದ್ದರಾದರೂ ಮತಷ್ಟು ಹೊಸ ಜನ ಸೇರಿದ್ದರು. 
ಅವರನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ SAG ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವ ಇಚ್ಛೆ ಯಿಲ್ಲದೆ, ಮತೊಮ್ಮೆ ಅಣ್ಣಾವ್ರನ್ನ 
ಕಣ್ಮುತುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಕಾದು ಕುಳಿತಿದ್ದರು. 


ಅಮ್ಮ ಹೆಂಗಸರು ಸೇರಿದ್ದ ಕಡೆಗೆ ನನ್ನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದಳು. ಹೆಂಗಸರೆಲ್ಲರೂ 
ಅಣ್ಣಾವ್ರ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತು ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಒಂದಿಬ್ಬರು ಅಣ್ಣಾವ್ರ ಸಿನಿಮಾದ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಾಗವಾಗಿ ಹೇಳಿದರು. ಗಂಡು ಎಂದರೆ ಗಂಡು... ಹಾಡನ್ನು ಒಬ್ಬಾಕೆ ಯಾವುದೇ 
ಸಂಕೋಚವಿಲ್ಲದೆ ಹೇಳಿದಳು. ಉಳಿದ ಹೆಂಗಸರೂ ಆ ಹಾಡನ್ನು ಖುಷಿಯಿಂದ ಕೇಳಿದರು. ಬಿಸಿಲಿಗೆ 
ತಲೆ ಸುಡದಿರಲಿ ಎಂದು ಅಮ್ಮ ತನ್ನ ಸೆರಗನ್ನು ನನ್ನ ತಲೆಗೆ ಹೊದಿಸಿದ್ದಳು. 


ಹೊರ ಬಂದ್ರು... ಹೊರ ಬಂದ್ರು... ಎಂದು ಯಾರೋ ಕೂಗಿದ್ದೇ ತಡ, ಎಲ್ಲರೂ ಮೈಮೇಲೆ 
ಆವೇಶ ಬಂದಂತೆ ಅರಮನೆಯ ಗೇಟಿನ ಕಡೆ ಓಡಿದರು. ಹಾಡುವ ಹಾಡನ್ನು ಅರ್ಧಕ್ಕೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ 
ಹೆಂಗಸೂ ಓಡಿ ಹೋದಳು. ನಾನೂ ಅಮ್ಮ ಜನರ ಜೊತೆ ಓಡಿದೆವು. ಅಮ್ಮ ನನ್ನ ಕೈಯನ್ನು 
ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿದ್ದಳು. 
ಜನರೆಲ್ಲಾ ಅರಮನೆ ಕಂಪೌಂಡಿಗೆ ಜಮಾಯಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ನುಸುಳಲೂ ಜಾಗವಿಲ್ಲದಂತೆ 
ಜನ ಸುತುಗಟ್ಟಿದ್ದರು. ಅಣ್ಣಾವ್ರು ಆಗಲೇ ಅರಮನೆಯ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದಾರೆಂಬುದು ಜನರ 
ಕೇಕೆ, ಹರ್ಷೋದ್ಧಾರದಿಂದ ಗೊತಾಗುತಿತ್ತು ನನಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತಿಲ್ಲವೆಂಬ ಸಂಕಟ, ಜನರ ಮಧ್ಯೆ 
ತೂರಲಾಗದ ಅಸಹಾಯಕತೆ. ಅಮ್ಮ ಮಾತ್ರಸ ಲ್ಪ ಜಾಗ ಬಿಡ್ರಮ್ಮ.. ಅಂತೆಲ್ಲಾ ಅಂಗಲಾಚುತಿದಳು. 
ಆದರೆ ಯಾರೂ ಅಮ್ಮನ ಮಾತನ್ನು. ಕಿವಿಗೆ 'ಹುಕಕೊಳ್ಳುವ ಸಿತಿಯಲ್ಲಿರಲಿಲ ಕೊನೆಗೆ ಅಮ್ಮ ನನ್ನನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹೆಗಲ ಸುತ್ತ ಕಾಲು ಹಾಕಿಸಿಕೊಂಡು ಚಾ ಅದುವರೆಗೆ ಅಪ್ಪ ಆ ರೀತಿ 
ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೇ ಹೊರತು ಅಮ್ಮ ಎಂದೂ ನನ್ನನ್ನು ಆ ರೀತಿ ಕೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ 


ದೂರದಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಾವ್ರ ನಿಂತಿದ್ರು. ಬಿಳಿ ಅಂಗಿ, ಬಿಳಿ ಧೋತ್ರ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಹೊಳೆಯುವಂತೆ ಕಾಣುತಿತ್ತು ಮುಖ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಕೈಯನ್ನು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಲಾಡಿಸಿದರು. ಜನರ ಹರ್ಷಕ್ಕೆ ಎಣೆಯಿಲ್ಲ ಅಜ್ಜಿಯೊಬ್ಬಳು ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿಯೇ 'ಅಣ್ಣಾವ ಗಲ್ಲಸವರಿ 
` ನೆಟಿಗೆ ಮುರಿದಳು. ಸಾಕಷ್ಟು ಜನರ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಖುಷಿಯ ಪನ್ನೀರು ತುಳುಕುತಿತ್ತು ಆಣ್ಗಾವ್ರ ಪಕ್ಕ 
ಪುಟಾಣಿ ಹುಡುಗನೊಬ್ಬನಿದ್ದ ಅವನನ್ನು ಅಣ್ಣಾವ್ರು ಗೊಂಬೆಯಂತೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ತಲೆಯ 
ಮೇಲೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡರು. ಜನರೆಲ್ಲಾ ಮೊದಲು ಯಾರು ಯಾರು ಎಂದು ಗಲಿಬಿಲಿಗೊಂಡರೂ 
ತಕ್ಷಣ ಕಂಡು ಹಿಡಿದುಬಿಟ್ಟರು. ಲೋಹಿತ್‌... ಲೋಹಿತ್‌... ಎಂದು ಕೂಗಿದರು. (ಪುನೀತ್‌ 
ಅವನ ಇತ್ತೀಚಿನ ಹೆಸರು) ಪುಟಾಣಿ ಲೋಹಿತ್‌ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಕೈಯಾಡಿಸಿದ. ಜನರು 
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ತಾವೂ ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ಕೈಯಾಡಿಸಿ ಕೇಕೆ ಹಾಕಿದರು. ಕೆಲವು ನಿಮಿಷಗಳ ನಂತರ ಅಣ್ಣಾವ್ರೂ ಜನರೆಲ್ಲರಿಗೆ 
ಕೈ ಮುಗಿದು ಅರಮನೆಯ ಒಳಗೆ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟರು. ಜನರೆಲ್ಲಾ ಮನೆಗೆ ತೆರಳಿದರು. 

ಅಮ್ಮ ನನ್ನನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕೆ ಇಳಿಸಿದಳು. ಭೇಷ್‌ ಕಾಣಿಸ್ತಾ.. ಎಂದು ಕೇಳಿದಳು. ಆವಾಗಲೇ 
ನನಗೆ ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಪ್‌ ಕಂಡಿಲ್ಲವೆಂದು ಗೊತಾಗಿ ವವ ಬೇಸರವಾಯು, ಅದನ್ನು 
ಹೋಗಲಾಡಿಸುವಂತೆ ವಿವರ ವಿವರವಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ದೃಶ್ಯವನ್ನು ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟೆ. ರಣೆ 
ಬಂಗಾರದ ಸರ ಹಾಕಿದ್ದಾ? ಎಂದು ಕೇಳಿದಳು. ಅದನ್ನು ನಾನು ಗಮನಿಸಿರಲಿಲ್ಲ ನನ್ನನ್ನು 
ಎತಿಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಸ ಲ್ಪ ಬೆನ್ನು ನೋವಾಗಿತ್ತು ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯೇ ಹುಣಸೆ ಮರತ 
ಕೆಳಗೆ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಕುಭೆತುಕೊರಡು ಸುಧಾರಿಸಿಕೊಂಡಳು. ಮೂ. ಪುಟ್ಟ ಕೈಗಳಿಂದ ಅಮ್ಮನ 
ಹೆಗಲನ್ನು ಒತುತ್ತಾ ಸೂಲಿ ಕಡಿಮಿ ಆಯಾ? ಎಂದು ಕೇಳಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. 


ಮನೆಗೆ ಬಂತಿಯಗುವಣ ಬದಲು, ಅಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ಹನುಮಪ್ಪನ ಗುಡಿಗೆ 
ನಾನೂ ಅಮ್ಮ ಹೊರೆಟೆವು. ಬಿಸಿಲು ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ಸಂಜೆಯಾಗುತಿತ್ತು ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಯಾರೂ 
ಜನರಿರಲಿಲ್ಲ ಅಣ್ಣಾವ್ರನ್ನ ನೋಡುವ ಅಪರೂಪದ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ದಿನ ಗುಡಿಗೆ 
ಬರುವವರಾರು? ಅರ್ಚಕರು ಮಾತ್ರ ಒಬ್ಬರೇ ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅಮ್ಮ 
ಮತ್ತು ಅರ್ಚಕರು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ಕಷ್ಟ ಸುಖ ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡರು. ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಸುಶ್ರಾವ್ಯ ಕಂಠವಿತ್ತು 
ಅರ್ಚಕರು ಅಮ್ಮನಿಗೆ ಹಾಡಲು ಹೇಳಿದರು. ಇದು ಏನು ಚರಿತ, ಯಂತ್ರೋದ್ಧಾರ... ಎಂದು 
ಅಮ್ಮ ಹಾಡಲು ಶುರುವಿಟ್ಟಳು. ನಾನು ಗರುಡಗಂಭವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಸುತುತ್ತಿದ್ದೆ ಸೂರ್ಯ 
ನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಮುಳುಗುತ್ತಿದ್ದ 

ಅಮೃ ಎರಡನೆ ನುಡಿಯನ್ನಿನ್ನೂ ಎತಿಕೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲ ಆಗ ಎರಡು ಕಾರುಗಳು ದೇವಸ್ಥಾನದ 
ಮುಂದೆ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ ಬಂದು ನಿಂತವು. ಮೊದಲಿಗೆ ಊರಿನ ರಾಜಕೀಯ ಧುರೀಣರು, ಅವರ 
ಹಿಂದೆಯೇ ಅಣ್ಣಾವ್ರೂ ಇಳಿದರು. ಮತ್ತೊಂದಿಬ್ಬರು ಅವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರು. ಹೊಸಪೇಟೆಗೆ ರಸಮಂಜರಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಹೊರಟವರು ದೇವರ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾರನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದರು. ನಾನು ಬಿಟ್ಟಗಣ್ಣಿಂದ ನನ್ನ ಇಷ್ಟ ದೇವರನ್ನು ನೋಡಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. ಒಳಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಅಮ್ಮಗೆ ಬಂದವರಾರೆಂಬ ಧ್ಯಾಸವಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸಿದ್ದಳು. ಓಡಿ ಹೋಗಿ 
ಅವಳ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿ ನೋಡು... ಎಂದು ಸೊಂಟ ತಿವಿದೆ. ಕೈಗೆ ನಿಲುಕುವಷ್ಟು 
ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಾವ್ರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇ ಬೆಕ್ಕಸ ಬೆರಗಾಗಿ ಹಾಡನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿಬಿಟ್ಟಳು. ಅಣ್ಣಾವ್ರು ಮಾತ್ರ 
ನೀವು ಹಾಡಿ... ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಕೈ ಸನ್ನೆ ಮಾಡಿದರು. ಅಮ್ಮ ನಡುಗುವ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡನ್ನು 
ಮುಂದುವರೆಸಿದಳು. 

ಅರ್ಚಕರು ಮಂಗಳಾರತಿ ತಟ್ಟೆಯನ್ನು ಅಣ್ಣಾವ್ರ ಮುಂದೆ ಹಿಡಿದಾಗ ಕೈ ನಡುಗುತಿತ್ತು 
ಅಣ್ಣಾವ್ರ ಹಿಂದೆ ನಿಂತವರು ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಅವರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟರು. ಮಂಗಳಾರತಿ 
ತಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಕಿ, ಗಂಟೆ ಬಾರಿಸಿ, ಒಂದು ಸುತ್ತು ಪ್ರದಕ್ಷಿಣಿ ಹಾಕಿ ಮುಗಿಸುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅಮ್ಮನ 
ಹಾಡು ಮುಗಿದಿತ್ತು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಬಕ್ಕೆ ಆತುಕೊಂಡು ಅಮ್ಭ ಅವಳನ್ನು ಅಂಟಿಕೊಂಡು 
ನಾನು ನಿಂತಿದ್ದೆವು. ನನ್ನ ಹತ್ತಿರ ಬಂದು ಗಲ್ಲ ಸವರಿ ಎಷ್ಟನೇ ಕ್ಲಾಸು? ಎಂದು ಮೃದುವಾಗಿ 
ಕೇಳಿದರು. ಐದು ಅಂದೆ. ಚೆನ್ನಾಗಿ ಓದಬೇಕು ಎಂದಿದ್ದೇ ತಲೆಯನ್ನು ಸವರಿ ಕಾರಿನ ಕಡೆ ನಡೆದು 
ಬಿಟ್ಟರು. ಎರಡೂ ಕಾರುಗಳು ಪುರ್‌ ಎಂದು ಹೊರಟು ಹೋದವು. 
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ಅಮೃ ಅರ್ಚಕರು, ನಾನು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ನಮ್ಮ ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಹೊಗಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ 
ಕುಳಿತುಕೊಂಡೆವು. ಆತಗೆ ದೇವರು ಅಂದ್ರೆ ಭಾಳ ಭಕ್ತಿ ಅದಕ್ಕೆ ದೇವರು ಒಳ್ಳೇದು ಮಾಡಾನೆ 
ಎಂದು ಅರ್ಚಕರು ಹೇಳಿದರು. ಅಣ್ಣಾವ್ರ ಹಸ್ತದಿಂದ ಹಾಕಿದ ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಮೂವರು ಸವರಿ ಸುಖಿಸಿದೆವು. ಈ ಹತ್ತು ರೂಪಾಯಿನ್ನ ಮನೆಯಾಗೆ ದೇವರ ಮಾಡದಾಗೆ ಇಟ್ಟು 
ಬಿಡರಿ. ಯಾವಾಗ್ಲೂ ಖರ್ಚು ಮಾಡಬೇಡರಿ ಎಂದು ಅಮ್ಮ ಅರ್ಚಕರನ್ನು ಬೇಡಿಕೊಂಡಳು. 
ಅರ್ಚಕರು ಹಾಗೇ ಆಗಲಿ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರು. ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವಾಗ ಅಮ್ಛ ಕೊರಳಾಗೆ 
ನಾಕು ತೊಲಿ ಚೈನಿತ್ರು ನೋಡಿದಾ ಇಲ್ಲಾ? ಎಂದು ನನ್ನನ್ನು ಕೇಳಿದಳು. ನಾನು ಖಂಡಿತಾ 
ನೋಡಿರಲಿಲ್ಲ ಹೌದೌದು, ಭೇಷಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 


ಪ್ರತಿ ಬಾರಿ ಯಾರಾದರೂ ನನ್ನನ್ನು ಹೊಗಳಿದರೆ, ನಾನು ಹೊಸ ಬಟ್ಟೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡರೆ, 
ಒಳ್ಳೆಯ ಅಂಕಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಪಾಸಾದರೆ ಅಮ್ಮ ರಾತ್ರಿ ಮಲಗುವ ಮುಂಚೆ ನನಗೆ ದೃಷ್ಟಿ 
ತೆಗೆಯುತ್ತಿದ್ದಳು. ಅದರ ಅಭ್ಯಾಸವಿದ್ದ ನಾನು ಆ ರಾತ್ರಿ ಅಮ್ಮನ ಹತ್ತಿರ ದೃಷ್ಟಿ ತೆಗಿತೀಯೇನಮ್ಮ? 
ಎಂದು ಕೇಳಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಅಮ್ಮ ಆತ ದೇವರಂಥಾ ಮನುಷ್ಯ. ಆತನ ಕಣ್ಣು ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದರೆ 
ನಿಂಗೆ ಒಳ್ಳೇದೇ ಆಗದೆ. ದೃಷ್ಟಿ ಆಗಂಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳಿ ನಿರಾಕರಿಸಿಬಿಟ್ಟಳು. 


ಸುಮಾರು ಒಂದು ತಿಂಗಳಿನ ನಂತರ, ಒಂದು ದಿನ ಮಟ ಮಟ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಹನುಮಪ್ಪನ 
ಗುಡಿಯ ಅರ್ಚಕರು ಮನೆಗೆ ಬಂದರು. ಅಮ್ಮ ಅವರಿಗೆ ಊಟಕ್ಕೆ ಬಡಿಸಿದಳು. ಊಟ ಮಾಡಿದ 
ಮೇಲೆ ಏನು ಈ ಕಡೆ ಬಂದಿದ್ದು ಎಂದು ಅಮ್ಮ ಸಹಜವಾಗಿ ಕೇಳಿದಳು. ಅರ್ಚಕರು ಒಂದು 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟು ಮನೆಯಾಕಿಗೆ ಮೈಯಾಗೆ ಹುಷಾರಿಲ್ಲ ಎರಡು ದಿನದಿಂದ ಹಾಸಿಗಿ ಹಿಡಿದು 
ಬಿಟ್ಟಾಳೆ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಣ್ಣನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡರು. ಮತ್ತೆ ಒಂದೆರಡು ಕ್ಷಣ ಬಿಟ್ಟು ಆ ಹತ್ತು 
ರೂಪಾಯಿ ಬಳಸಿ ಬಿಟ್ಟೆನಮ್ಮಾ.. ಇಕೋ ಔಷಧ ಕೊಂಡು ಕೊಂಡು ಬಂದೆ... ಎಂದು ಮಾತ್ರೆಗಳ 
ಪಟ್ಟಿಗಳನ್ನು ತೆಗೆದು ತೋರಿಸಿದರು. ಅವರ ಕಣ್ಣುಗಳು ಆರ್ದವಾಗಿದ್ದವು. 


ಐ-004, ಮಂತ್ರಿ ಪ್ಯಾರಡೈಸ್‌, ಬನ್ನೇರುಘಟ್ಟ ರಸ್ತೆ 
ಬೆಂಗಳೂರು-76, ದೂ. 98444 22782 


ಬರೆಯದ ಕವಿತೆಯ ರೂಪಕ 


* ಡಿ.ಎಸ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 


"ಅಣ: ಪ್ರೀತಿಗೆ, ಹಿರಿತನಕ್ಕೆ, ಭಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ದಾಸ್ಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು 
ಬಳಸುವ ಪದ. ನಿಜ "ಅಣ್ಣ' ಎಂದು ಡಾ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಯಾರು ಯಾರು ಯಾವ 
ಯಾವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಕರೆದರು ಎನ್ನುವುದರ ಮೇಲೆ, ಅವರು ಆ ಅಣ್ಣನೊಂದಿಗಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡಿದ್ದ ಸಂಬಂಧಗಳ ಅರಿವು ನಮಗಾಗುತದೆ. 


ಸತ್ತ ಶ್ರೇಷ್ಠರೆಲ್ಲ ನಕ್ಷತ್ರಗಳಾಗಿ ಮಿನುಗುತ್ತಾರೆನ್ನುವುದು ಒಂದು ರಮ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ. ಆದರೆ 
ಚಿತ್ರರಂಗದ 'ಈ ತಾರೆ' ಕನ್ನಡದ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬರೀ ಮಿನುಗಲಿಲ್ಲ ಬದಲಿಗೆ ಸೂರ್ಯನಾಗಿ 
ಪ್ರಖರಿಸಿದ್ದು ಈಗ ಇತಿಹಾಸ. ಅವರ ನಿಧನದಿಂದ ಒಂದು ಯುಗ ಮುಕ್ತಾಯವಾಯಿತೆಂದು 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ದೃಢಪಡಿಸಿವೆ. 


ಸಾಮಾನ್ಯರು ಸತ್ತಾಗ ಕೂಡ ಸಂತಾಪ ಸೂಚಕ ಸಭೆಗಳು ಸೂತಕ ಕಳೆಯು 
ವವರೆಗೂ ಮಾತಲ್ಲಿ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತಲೇ ಇರುತವ. ರಾಜ್‌ರಂಥ 
"ಜನಪ್ರಿಯ'ರು ನಿಧನರಾದಾಗ ಆ ಸಂತಾಪದ ಕಣ್ಣೀರ ಹನಿಗಳನ್ನು ಕೂಡಿಸಿದರೆ 
ಸಾಗರವಾಗುವುದು ನಿಶ್ಚಿತ. ಆದರೆ ರಾಜ್‌ ಕುರಿತ ಪುಸಕಗಳು, ಆಡಿಯೋ, ವೀಡಿಯೋ, 
ಸಿ.ಡಿ.ಗಳು ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿನ ತುಂಬ ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವಾಗ, ಸಾವು ಕೂಡ ಹೇಗೆ 


೨೧ 


ವ್ಯಾಪಾರದ ಸರಕಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಇಂಥ ಚರಮ ಶ್ಲೋಕ ಬರೆಯಲೆಂದೇ ಕಾದು ಕುಳಿತವರ 
' ಮನಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಸಂಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. : 


ಡಾ. ರಾಜ್‌ ನಿಧನದ ತರುವಾಯ, ಶವಸಂಸ್ಕಾರದವರೆಗೂ ಟಿ.ವಿ. ವಾಹಿನಿಗಳು 
ಬಿತ್ರರಿಸಿದ್ದನ್ನು ಸ್ಥರಿಸಿಕೊಂಡರೆ, ಆಗ ಸೇರಿದ್ದ ಜನರ ರೋಷಾವೇಷಗಳನ್ನು ನೆನೆಸಿಕೊಂಡರೆ ಎದೆ 
ತುಂಬಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಮೃತರು ತಮ್ಮ ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ತೋರಿದ ಸಜ್ಜನಿಕೆ, ಸರಳತೆ ಮತ್ತು 
ಸದಭಿರುಚಿಗಳನ್ನು ಕ್ಷಣಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಮರೆತು, ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸ್ಥಾರಕವನ್ನಾಗಿಸಿದ 
ರೀತಿಯೇ ಕ್ಲೀಷೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಡಾ. ರಾಜ್‌ ಬದುಕಿಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಈಚೆಗೆ ಹೊರಿಸ ಹೊರಟವರೆಲ್ಲ 
ಸೂರ್ಯನನ್ನು ತೂರಿಸಲು ದೀಪ ಹಿಡಿಯುವವರ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ವಯಸ್ಸು, ವಿದ್ಯೆ, 
ಅಂತಸ್ತುಗಳ ಬೇಧವಿಲ್ಲದೆ ನೋಡುಗರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಪ್ರಭಾವಿಸುವ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು ಐದು 
ದಶಕಗಳ ಕಾಲ ಅಕ್ಷರಶಃ ಮುನ್ನಡೆಸಿದ ರಾಜ್‌, ಸಮಾಜ ವಿರೋಧಿ ಆಶಯಗಳನ್ನೆಂದೂ ತಮ್ಮ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿಯೇ ಇಲ್ಲ ಮನರಂಜನೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗುವ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮವನ್ನು 
ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ತಿಕ್ಕಲುತನ, ಡಾಂಭಿಕತೆ ಮತ್ತು ಮೌಢ್ಯಗಳ ಪ್ರಸಾರಕ್ಕೆ ಬಹುತೇಕರು ಬಳಸುತ್ತಿರುವಾಗ, 
ಕಳೆದ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ವೃತ್ತಿ ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ರಾಜ್‌ ಮನೆ ಮಂದಿಯೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಕುಳಿತು 
ನೋಡಬಹುದಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಅವರು ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಸಾರಿ ಹೇಳುತವೆ. 


"ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬಾಯಿಗೆ ಬಂದಂತೆ ಮಾತನಾಡುವ ನಮ್ಮ ಬಹುತೇಕ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿ 
ಗಳು ರಾಜ್‌ ಬೆಳೆಸಿದ, ಉಳಿಸಿದ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಏಕೆ ಮೌನ ವಹಿಸುತ್ತಾರೋ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ 
ರಾಜ್‌ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ವರ್ಷಗಳೇ ಕಳೆದಿದ್ದರೂ ಅವರ ಜನಪ್ರಿಯತೆ 
ಕೊಂಚವೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಯಾರು ಏನೇ ಹೇಳಲಿ, ಬಿಡಲಿ, ಈ ಬಂಗಾರದ ಮನುಷ್ಯನ 
ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನ ತುಂಬಿಬರುತದೆ. 


"ಅಭಿಮಾನಿ ದೇವರುಗಳೇ' - ರಾಜ್‌ ತಮ್ಮ ಅಭಿಮಾನಿಗಳನ್ನು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಇತರರಿಗೆ 
ಅನುಕರಣೀಯ. ಅವರು ಹಾಗೆಂದ ಮರುಕ್ಟಣವೇ ತುಂಬಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಹರ್ಷೋದ್ಧ್ಗಾರಗಳನ್ನು 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಒಂದು ಬಗೆಯ ರೋಮಾಂಚನ. ತಾವು ಯಾರಿಂಡಾಗಿ ಎತ್ತರಕ್ಕೇರಿದೆವೋ 
ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣರಾದವರನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ನೆನೆಯುವುದು ಕೃತಜ್ಞತೆಯ ಭಾಗವೆನ್ನುವುದು ಆ 
ಮೇರುನಟನಿಗೆ ತಿಳಿದಿತ್ತು 


ಪ್ರಾಯಶಃ ರಾಜ್‌ರಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಕನ್ನಡದ ಇನ್ನಾವ ನಟನಿಗೂ 
ಸಿಗಲಾರವು. ಇತ್ತೀಚಿನ ಒಬ್ಬ ನಟ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಎಷ್ಟು ವರ್ಷ ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಉಳಿಯಬಲ್ಲ 
ಖಂಡಿತ ಐವತ್ತು ವಸಂತಗಳನ್ನಂತೂ ಪೂರೈಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ! ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಿಗಿಂತ 
ಪೌರಾಣಿಕ, ಐತಿಹಾಸಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದಲೇ ಹತ್ತಿರವಾದವರು. ಅವರ ಉಚ್ಚಾರ, ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿಯೇ ಅವರನ್ನು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಒಯ್ದ ಸಂಗತಿಗಳು. ಮುಪ್ಪಲ್ಲೂ ಅವರ "ಬಾಡಿ 
ಲಾಂಗ್ವೇಜ್‌' ಮತ್ತು ಪ್ರಮಾಣಬದ್ಧ ಅಂಗ ಸೌಷ್ಟವ ಹಾಗೆಲ್ಲ ಮರೆಯುವಂಥವಲ್ಲ 
ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ, ಕವಿರತ್ನ ಕಾಳಿದಾಸ, ಮಯೂರ, ಬಭ್ರುವಾಹನರು ಹೇಗಿದ್ದರೋ ಏನೋ 
ನಾವಂತೂ ಅವರನ್ನು ರಾಜ್‌ ಮೂಲಕವೇ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇವೆ. 


ಸ ಸಂಚಯ 


ಜಾತಿ ಬಲ, ಹಣಬಲ, ವಿದ್ಯಾ ಬಲಗಳಿಲ್ಲದೆಯೇ ಬರಿಯ ಅಭಿನಯ ಬಲವೊಂದರಿಂದಲೇ 
ಕಲಾ ಸಾಮ್ರಾಟನಾಗಿ ಮೆರೆದದ್ದು ವಸ ಯದ ಪರಮಾವಧಿ. ಚಿತ್ರವೊಂದರ ಬಿಡುಗಡೆಯ ದಿನದ 
ಪ್ರಥಮ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ನಡೆದ ನುಗ್ಗಾಟದಲ್ಲಿ ಜೀವ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿರುವುದು 
ಕೇವಲ ರುಗೆ ಮಾತ. ಪ್ರಾಯಶಃ ರಾಜ್‌ ನಂಬಿದ್ದು ಕಲೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ. ಅದು ಅವರೊಳಗಿನ 
ಕಲಾವಿದನಿಗಿದ್ದ ಸಜ್ಜನಿಕೆಯ ' ದ್ಯೋತಕ. ರಾಜ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೊಡುಗೆ. ಅವರ ಇಷ್ಟದಂತೆ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಅವರಿಗೆ ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ದಿದ್ದರೆ ರಾಜ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸಂಪ ಪರ್ಕವನ್ನು ಕಡಿದು 
ಕೊಳ್ಳುತಲೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೇನೋ! 


ಅವರ ನೇತೃತ್ವ ಸಿಗದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಗೋಕಾಕ್‌ ಚಳವಳಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ವ್ಯಾಪಕ ವಿಸಾರಗಳನ್ನು 
ಪಡೆಯುತಿತ್ತೋ ಇಲ್ಲವೋ ಊಹಿಸುವುದು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ. ಆ ವರದಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಡಾ. ವಿ. ಕ 
ಗೋಕಾಕ್‌ ಯಾರೆಂದು ತಿಳಿಯದ, ಆ ವರದಿಯ ವಿವರಗಳೇನೆಂಬುದನ್ನೂ ಅರಿಯದ, ಆದರೆ 
ರಾಜ್‌ ನೇತೃತ್ವ ವಹಿಸಿದ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಬೆಂಬಲಿಸಿದ, ಅದೆಷ್ಟೋ ಮುಗ್ಧ "ಜೀವಿಗಳಿದ್ದಾರೆನ್ನುವ 
ಸತ್ಯ ಹಟ ನಾವು ಪಾಠ ಕಲಿಯಲೇ ಇಲ್ಲ ಕೆಂಪೇಗೌಡ ರಸ್ತೆಯ ಚಿತ್ರಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ 
ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಗದಿದ್ದಾಗಲೂ ರಾಜ್‌ ಮೊಳಗಿಸಿದ ships ಅದನ್ನು ಈಗ 
ಮಾಡಿತೆಂದರೆ ಅದು ಅವರ ಶಕಿ- ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಕುರುಹಲ್ಲದೇ ಮತ್ತೇನು? ಇತರ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ 
ಡಬ್ಬಿಂಗ್‌ ಆದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಬಸು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರೂ, ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮದ 
ಡಾಗಿ ಅದನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಚಳವಳಿ ನಡೆಸಿದ ಕೀರ್ತಿ ರಾಜ್‌ಗಲ್ಲದೆ 
ಮತಾರಿಗೂ ಸಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ 

ಅವರು "ಸಂಪತಿಗೆ ಸವಾಲ್‌' ನ ನಂತರ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ತಾವೇ ಹಾಡತೊಡಗಿದಾಗ, 
ಪಿ.ಬಿ.ಯವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಮುನಿದು FRR ಎಂಡೆ ಪಿ.ಬಿ.ಯವರದು ಸುಮಧುರ 
ಕಂಠವೇನೋ ಹೌದು. ಅವರ ಸ್ವರ ಮಾಧುರ್ಯವೂ ಅದ್ಭುತವಾದುದು, ನಿಜ. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಇತೆ? ಅವರು ರಾಜ್‌ಗೆ ಹಾಡಿದ ಹಾಗೇ ಕಲ್ಯಾಣಕುಮಾರ್‌ಗೆ, ಉದಯಕುಮಾರ್‌ಗೆ 
ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಎಸ್‌.ಪಿ. ಚಿತ್ರದ ನಾಯಕರಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. 

ಎಷ್ಟೆಲ್ಲ ಖ್ಯಾತಿ, ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಮತ್ತು ಹಣ ಸಂಪಾದಿಸಿದರೂ ರಾಜ್‌ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೇನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಕೇಳುವವರೂ ನಮ್ಮ ನಡುವೆ ಇದ್ದಾರೆ. ಒಪ್ಪೋಣ. ಒಂದು ವೇಳೆ ಅವರು 
ಸ್ಟುಡಿಯೋ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ನಡೆಸುವ ಹೈರಾಣದಲ್ಲಿ ಅವರ ಅದ್ಭುತ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ನಾವೆಲ್ಲ 
ವಂಚಿತರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದೆವು. ಅಥವಾ ಈಗಿನ ನಮ್ಮ ನಾಯಕ ನಟರಂತೆ ಅವರೇ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಎಲ್ಲ 
ವಿಭಾಗಗಳಲ್ಲೂಕ್ಕೆ ಕ್ಸ ಆಡಿಸಿದ್ದಿದರೆ ಚಿ. ಉದಯಶಂಕರ್‌, ಪಂತಲು, ದೊರೆ-ಭಗವಾನ್‌, "ರಂಗಪ್ಪ 
ಹುಣಸೂರು ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲ ಎಲ್ಲಿರುತಿದ್ದರು? ಅವರು ಡಬ್ಬಿಂಗ್‌ ವ್ಯಾಪಕತೆ ತಗ್ಗಿಸಲು ಗೆಳೆಯರ 
ಜೊತೆ ಸೇರಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ರಣಧೀರ ಕಂಠೀರವವನ್ನು ನಾವೆಲ್ಲ ಮರೆಯಲಾದೀತೆ? ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಮತ್ತು ನರಸಿಂಹರಾಜು ಜೋಡಿ ಮನರಂಜನೆಯ ಮೂಲಕವೇ ನೋಡುಗರಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ನೀತಿ 
ಬೋಧೆ ಈಗಿನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾದರೂ ಸಾಧ್ಯವೇ? 


ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಉಳಿಯಲಾರದಂಥ ನೀಚತನ ಇಂದು 


ಆ ಉದ್ದಿಮೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿದೆ. ಇವತು ಬರುತಿರುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ಚಿತ್ರವನ್ನು ರಾಜ್‌ 
ಮಕ್ಕಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ಸೇರಿದಂತೆ, ಮನೆಯವರೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಕುಳಿತು ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವೇ 


ಸಂಚಯ ತೆ ೨2 
ಇಲ್ಲದಂಥ ಸ್ಥಿತಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ನಮ್ಮ ಕನಸುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ನಾಯಕನ ವರ್ಚಸಿನಿಂದಲೇ ಉತರ 
ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ರಾಜ್‌ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಪ್ರೀತಿ ಆಕಾಶದೆತರದ್ದು ಆದರೆ 'ನಮ್ಮ ಲೇಖಕರು, 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ರಾಜ್‌ ಒಂದು ವಸುವಾಗಿ ಸ ಇದ್ದುದು ಅತಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವನ್ನು ಅನುಮಾನವನ್ನು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಕುತೂಹಲಕ್ಕೆಂದು ಅದನ್ನು ಶೋಧಿಸ ಹೊರಟರೆ, "ೊಡ್ಡರಂಗೇಗೌಡ 
ಮತ್ತು ಕಲ್ಯಾಣ್‌ ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದವರ್ಯಾರೂ ರಾಜ್‌ ಮೇಲೆ ಕವಿತೆ ಬರೆದೇ ಇಲ್ಲ ಇವರಿಬ್ಬರೂ 
ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಾದ್ದರಿಂದ ರಾಜ್‌ ಬರಹಗಾರರ ವಲಯದ ಮೇಲೆ ಯಾವ ಪ್ರಭಾವವನ್ನೂ 
ಉಂಟುಮಾಡಲಿಲ್ಲವೇ ಎನ್ನಿಸತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ರಾಜ್‌ರನ್ನೇಕೆ, ಚಿತ್ರರಂಗವನ್ನೇ ಗಂಭೀರವಾದ 
ಕಲಾಪ್ರಕಾರದ ವಲಯವನ್ನಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸದ ಆಷಾಢಭೂತಿತನ ನಮ್ಮ ಬರಹಗಾರರಲ್ಲಿದೆ. 


ರಾಜ್‌ ಮೇಲೆ ಕವಿತೆ ಕಟ್ಟದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರ ಸಾಧನೆ ಕುರಿತು ಸೆಮಿನಾರ್‌ ಮಾಡದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವರ ಸಾಧನೆಗಳೇನೂ ಮರೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು, ಅಭಿಮಾನಿ 
ಎಂದರೆ, ನಕ್ಷತ್ರ ಹೊತುಕೊಂಡು ಮೆರವಣಿಗೆ ಮಾಡಿ ಉಪವಾಸವಿದ್ದು ಮೊದಲ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ನೋಡುವವನಲ್ಲ ತನ್ನ ಬದುಕಿಗೆ ರಾಜ್‌ ಪಾತ್ರವೊಂದನ್ನು ಮಾದರಿಯನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನೇ 
ಆದರ್ಶವನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದವನು. ಅಂಥ ಲಕ್ಷ ಲಕ್ಷ್ಮ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಅವರಿಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ 
ಇತ್ತೀಚಿನ ಆಕಸ್ಥಿಕ, ಗುರಿ ಮೊದಲಾದ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಉಳಿದ 
ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಅವರ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಚಿತ್ರಗಳೇನಾದರೂ ಟಿ.ವಿ.ಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ನಿಂತು ನೋಡದ ಕನ್ನಡಿಗನ್ಯಾರೂ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ 


ರಾಜ್‌ ಬದುಕಿನ ಅನೇಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಪೋಣಿಸಿ ಅವರನ್ನೊಬ್ಬ ಸಂತನನ್ನಾಗಿಯೋ, 
ಉದಾತನನ್ನಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಅಪಾರ ಮಾನವ ಪ್ರೇಮಿಯೆಂದೋ ಸ ಸನ ಮಾಡಬಹುದು: 
ಆದರೆ ಕಾಡ್‌ ಕೂಡ ನಮ್ಮ ನಿಮ್ಮಂಥ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯರೇ ಆಗಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೂ ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಬಂಧನಗಳು, ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳು ಮಿತಿ-ನಿರ್ಮಿತಿಗಳು ಇದ್ದವು. ಹಾಗಾಗಿದ್ದರಿಂದಲೇ ರಾಜ್‌, 
"ರಾಜಕುಮಾರ'ನಾಗದೇ ನಮ್ಮ ಮನೆಯವರೇ ಆಗಿದ್ದರು. ಆ ಕಾರಣಕ್ಕೇ ಅವರು ನಾಡಿನ 
ಅಭಿಮಾನದ ಸಂಕೇತವಾಗುತಾರೆ ಮತ್ತು ಬರೆಯದ ಕವಿತೆಯ ರೂಪಕವಾಗಿ ಕಾಡುತಲೇ 
ಇರುತಾರೆ. 


ಭಾರತೀಯ ಜೀವ ವಿಮಾ ನಿಗಮ, ಅರಸೀಕೆರೆ - ೫೭೩ ೧೦೩. 
ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆ ನಿಸ್ತಂತು : ೯೮೪೪೫ ೫೬೮೨೦ 


ಹೂ ಈಸ್‌ ದಟ್‌? ಅಂದರೆ... 


* ಬಾಗೇಶ್ರೀ 


ನೌವು ಸಣ್ಣವರಿದ್ದಾಗ ನಮ್ಮದು ಸ್ವಲ್ಪ ಓವರ್‌ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಅನ್ನಬಹುದಾದ ಕುಟುಂಬ. 
ನಾನಾಗಲಿ ನನ್ನ ತಮ್ಮನಾಗಲಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ್ದೇನಿದ್ದರೂ ಕುವೆಂಪು- ಬೇಂದ್ರೆ ಹಾಡುಗಳು, 
ವಿವಿಧ್‌ ಭಾರತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಮುಖೇಶ್‌-ರಫಿ, ಮತ್ತೆ ಅಮ್ಮನ ಕಟ್ಟಪ್ಪಣೆಯಂತೆ 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಪ್ರೋಗ್ರಾಂ ಆಫ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌. ಸ್ಕೂಲಿನ ಚಿತ್ರಗೀತೆ ಸರ್ಧೆಗೂ 
ನಾವು ಹಾಡುವುದು ಯಾರೋ ಗೌರವಾನ್ವಿತ ಕವಿ ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿ ಸಿನೆಮಾಕ್ಕೆ ಬರೆದ ಹಾಡೇ! 
ಹಾವಿನ ದ್ವೇಷ ಹನ್ನೆರಡು ವರ್ಷ... ಎಲ್ಲ ಗಣೇಶ ಪೆಂಡಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕಿವಿಯಿಂದ ಕೇಳಿ ಆ 
ಕಿವಿಯಿಂದ ಬಿಡಬೇಕು ಅಂತ ಯಾರೂ ಬಾಯಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೇಳದಿದ್ದರೂ ಹಾಗೆಯೇ 
ನಡೆಯುತಿತ್ತು ನಮ್ಮ ಸುತ್ತ ಒಂದು ಪರಿಧಿ ಇದೆ ಅದರ ಆಚೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಪಂಚ ಇದೆ 
ಅಂತೆಲ್ಲ ತಿಳಿಯುವಷ್ಟು ವಯಸ್ಸಾಗುವವರೆಗೆ ನಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಸಿನೆಮ ಬಗ್ಗೆ ಅಷ್ಟು 
ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಿಲ್ಲ 

ಇಂತಹ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಅಪ್ಪ ಅಮ್ಮ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸಿನೆಮ ಬಂದಾಗ ಮಾತ್ರ 
ತಪ್ಪದೆ ನಮ್ಮನ್ನೂ ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ನೈಟ್‌ "ಶೋ ನೋಡುತಿದ್ದದ್ದು ಯಾತಕ್ಕೆ ಅನುವುದು 
ನನಗೆ ಇನ್ನೂ ಮಿಸ್ಕ ಸ್ಪರಿಯಾಗಿದೆ. ನನಗೆ 2 ಪಾರು ಸಿನೆಮ ಕತೆ sR ವಯಸಿಗೆ 
(70ರ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ ಮತ್ತು80ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ) ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಆಗಲೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದ 
ಚಕ್ರಾಧಿಪತ್ರ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ ವಹಿಸಿಕೊಂಡಾಗಿತ್ತು ಆ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಎಲ್ಲ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನೂ ನಾವು ನೋಡಿರಬಹುದು. ಅಷ್ಟೇ ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ ನಾವು ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಕಣಗಾಲ್‌ 


ಸಂಚಯ ೨೫ 


ತ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೆವು. ನನಗೆ ಹಿನ್ನೋಟದಲ್ಲಿ ಈ ಸಿನೆಮಾಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದ ಎದ್ದು ಕಂಡರೂ, 
ಸಣ್ಣ ಊರಿನ, ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ ನಮ್ಮ ಕುಟುಂಬದ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಅದು ಲಿಬರಲ್‌ ಹ್ಯೂಮನಿಸಮ್‌ 
ತುಣುಕುಗಳಂತೆ ಕಂಡಿದ್ದಿರಬಹುದು. ರಾಜಿಳುಮಾರ್‌ ಸತಾಗ ಬರೆದ ಬ್ಲಾಗ್‌ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಓದಿದ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ 
ವಿಶ್ವ ಮಾನವ ಸಂದೇಶ. ಕೊಟ್ಟದ್ದು ಕುವೆಂಪುವುದರೆ ನಿರಕ್ಷರ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಇದೇ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ದ್ದು 
ಜಾ ಚಿತ್ರಗಳು ಅಂತ ಒಬ್ಬ ಹುಡುಗ ಬರೆದದ್ದನ್ನು ಓದುವಾಗ ಈ ಮಾತನ್ನು ನಮ್ಮಮ್ಮ ಅಪ್ಪ ಒಪ್ಪಬಹುದು. 
ಅನ್ನಿಸಿತು! ಇರವ ಗೋಕಾಕ್‌ ಚಳುವಳಿ ಅಂಗವಾಗಿ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆಯ' ನೆಹರು. ಸ್ಟೇಡಿಯಂಗೆ 
ತಾರೆಯರ ದಂಡಿನೊಂದಿಗೆ ಬಂದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣಿಗೆ (ಚಳುವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಇಲ್ಲದವರೂ 
ಸೇರಿದಂತೆ) ಸೌಜನ್ಯ-ಸರಳತೆಯ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕಂಡಿದ್ದ ನಮ್ಮ ಸಂಬಂಧಿಕರೊಬ್ಬರು ಗಂಡನಿಗೆ 
ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಶಾಪಿಗೆ ಹೋಗ್ತೀನಿ ಅಂತ ಹೇಳಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಫಸ್ಟ್‌ ಡೇ ಫಸ್ಟ್‌ ಶೋ 
ನೋಡುತಿದ್ದರು. ನಾವೂ ಎಲ್ಲ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರೂ ನಮಗೆ ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಕೊ ತಮಾಷೆಯಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ಎಷ್ಟೇ ಅಂದರೂ ನಮಗೆ ಅಭಿಮಾನಿ ಎಂಬ ಪಟ್ಟ ಒಲ್ಲದ್ದಾಗಿತ್ತು 

ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಬಿಟ್ಟು ಬರುವವರೆಗೂ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಇಷ್ಟವ ಇಲ್ಲವಾ ಅನ್ನುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಎದ್ದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎದ್ದಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ- ಭಾಷೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಶ್ನೆಯ 
ರೂಪವಿರಲಿಲ್ಲ ಈ ರೀತಿಯ ಕ್ಲಿಷ್ಟತೆಗಳೆಲ್ಲ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು (ಅಥವ ಅವು ನನಗೆ ಕಾಣಿಸಲು ಶುರುವಾದದ್ದು) 
90ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದ ನಂತರವೇ. ಕನ್ನಡೇತರ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ನನ್ನ ಪ್ರವೇಶ ಅದದ್ದೂ ಇದೇ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವ, ಓದುವ, ಬರೆಯುವ, ಮನೆಯ, ಬೀದಿಯ, ಗೆಳೆಯರೊಡನೆ ಆಡುವ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾಷೆ ಕನ್ನಡವೇ ಆಗಿದ್ದ ನನ್ನ ಸಣ್ಣ ಊರಿನ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕಿಂತ ತುಂಬ ಭಿನ್ನವಾದದ್ದು ಇಲ್ಲಿ 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳು ಎದುರಾಗುವ, ಬೆರೆಯುವ, ಪೈಪೋಟಿಗಿಳಿಯುವ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಬಹಳ 
ಇರುತ್ತಿದ್ದವು. ನಮ್ಮ ಕ್ಲಾಸಿನ ಇಬ್ಬರು ಹುಡುಗಿಯರ ನಡುವೆ ರಜನಿಕಾಂತ್‌ ದೊಡ್ಡವನಾ ಅಥವ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ದೊಡ್ಡವನ ಅಂತ ದೊಡ್ಡ ವಾಗ್ವಾದ ಶುರುವಾಗಿ ಇಬ್ಬರು ತಾರೆಯರ ಬಣ್ಣ ಎತರ, 
ಮೂಗಿನ ಉದ್ದ ವಯಸ್ಸು ಅವರ ಜೊತೆ ನಟಿಸುವ ಹೀರೋಯಿನ್ನುಗಳ ವಯಸ್ಸು ಮುಖದ ಮೆಲಿನ 
ಸುಕ್ಕುಗಳು ಎಲ್ಲದರ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆದದ್ದು ನನಗೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ನೆನಪಿದೆ. ನಿಮ್ಮ ರಜನಿಕಾಂತ್‌ 
ನಮ್ಮೂರಲ್ಲಿ ಕಂಡಕ್ಟರ್‌ ಅಗಿದ್ದ ಗೊತಾ) ಅಂತ ಒಬ್ಬಳು ಹೇಳಿ ಮತ್ತೊಬ್ಬಳು ಉತ್ತರವಾಗಿ ಪಾರ್ವತಮ್ಮನನ್ನು 
ಜಗಳದೊಳಗೆ ಎಳೆತಂದು ರಂಪ ಆಗಿತ್ತು ನೆಹರು ಸ್ಟೇಡಿಯಂನಲ್ಲಿ "ನಾವಾಡುವ ನುಡಿಯೆ...' ಅಂತ 
ಹಾಡಿದಾಗಲೂ ತೋರದ ಕನ್ನಡ- ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸಮೀಕರಣದ ನಾಂದಿಯಾಗಿ ಹೋದದ್ದು ಇಲ್ಲೇ 
ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ರೀತಿಯ ಬೀದಿ ಜಗಳಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲೆ ಅಂದುಕೊಂಡವರು ಹಿಂದಿ ಸಿನೆಮಾದ 
ಮೊರೆ ಹೋಗಬಹುದಿತ್ತು ಭಾಷೆ ಅರ್ಥ ಆಗುತ್ತದೋ ಇಲ್ಲವೋ ಇಲ್ಲಿ ಕ್ಲಾಸ್‌ ಮಾತ್ರ ಜಾಸ್ತಿ ಅದಕ್ಕೆ 
ಶರಾಬಿಯಂತ ಡಬ್ಬ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಕ್ಯೂನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ನೋಡಿದ್ದು 

ದೊಡ್ಡ ಊರಿನ ಸಣ್ಣ ಬಡಾವಣೆಗಳ ಈ ಲೆಕ್ಕಚಾರವೂ ಬುಡಮೇಲಾದದ್ದು ಅಲ್ಲಿನ ರಾಜಬೀದಿಗಳ, 
ರಾಜಮಹಲುಗಳಂತಹ ಮಾಲ್‌ಗಳ ಬೇರೆಯೇ ಲೋಕ ತೆರೆದುಕೊಂಡಾಗ. ಹರಿಯುವ ದುಡ್ಡಿನ ಈ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಭಾಷೆ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌. ರಾಜಕುಮಾರ್‌-ರಜನಿಕಾಂತ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ಕ್ಷುಲ್ಲಕ ಜಗಳವಾಡುವ ಮಂದಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ ಈ ರೀತಿಯ ಜಗಳವಾಡುವವರೂ ಕೂಡ ಯಾಕೊ ಈ ಮಹಲುಗಳೊಳಗೆ ಬಂದೊಡನೆ 
ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು, ಕಣ್ಯಣ್‌ ಬಿಡುತ್ತಾ ಬೆಪ್ಪರಂತಾಗಿಬಿಡುತಾರೆ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸತ್ತ ನಂತರ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ಗಲಾಟೆಯಾಗಿ, ಟಿವಿ ನ್ಯಾಷನಲ್‌ ಚಾನೆಲ್ಲುಗಳು ಸಿಕ್ಕಿದ್ದೇ ಚಾನ್ಸ್‌ ಅನ್ನುವಂತೆ 
ದಿನಗಟ್ಟಲೆ ಬೆಂಗಳೂರೇ ಹತ್ತಿ ಉರಿಯುತಿದೆ ಅನ್ನುವಂತೆ ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಇಲ್ಲಿನ ದೇವತಾ 


೨೬ ಸಂಚಯ 


ಮನುಷ್ಯರಿಗೆ ನೀವು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಏನಾದರೂ ಹೇಳಲಿಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ಪ ಪ್ರಾಯಶಃ ಅವರು ಸಾರಿ, 
ಹೂ ಇಸ್‌ ದಟ್‌? ಅಂತ ಹುಬ್ಬೇರಿಸುತ್ತಿದರು. ಈ ಹುಬ್ಬೇರಿಕೆಯೇ ನನ್ನ ಮಟಿಗಂತೂ ರಾಜಕುಮಾರನನ್ನು 
ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಕೇತವಾಗಿ 'ಪರಿವರ್ತಿಸಿಬಿಟ್ಟಿರುವುದು. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಊರಿನ ಸಣ್ಣ 
ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬಳಿಗೆ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆ ನೀನ್ಯಾರೆ? ಇಲ್ಕಾ ಕಿದ್ದೀಯೆ? ಅನ್ನುವ ಅರ್ಥ ಧ್ವನಿಸಿಬಿಡುವುದು ಹೇಗೆ? 

ಪ್ರ ಅನುವಾದದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ಹಿಂದೆ ಷ್ಟ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿವೆ ಕೇವಲ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಮಾತ್ರ 
ಸಂಕೇತವಾಗುವುದು ಹೇಗೆ? ವಪ ಅಂದರೆ ಯಾ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ತರಿಸದ ಕೋಪ ಹಾಡ್‌ 
ಯಾರು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯಾಕೆ ತರಿಸಬೇಕು) ಭಾಷೆ-ಸಂಸ್ಕೃ ಸೃೃತಿ-ವ್ಯಕ್ತಿ ನಡುವ ಸಮೀಕರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ 
ಹಿಂದಿನ ರಾಜಕೀಯದ ಆಟಗಳೇನು? ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃ ಸತಿ ಅಭದ್ರತೆಯ ಅಡಿಪಾಯವೇನು? ಈ ಅಭದ್ರತೆ 
ಯಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಕೋಪ ಮತ್ತು ಭಾಷಾ a ನಡುವೆ ಎಷ್ಟು ಅಂಗುಲ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ? 
ಇತ್ಯಾದಿ, ಇತ್ಯಾದಿ 

ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತರ ಹುಡುಕುವ ಕಷ್ಟ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕದೆ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಮಾತ್ರ ವೈಯ್ಯಕ್ತಿಕ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಲ್ಲೆ, ನಾನು ಬೆಳೆದು ಬಾಡ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ "ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಇದ್ದಾನೆ. "ನನ್ನತ 
ಇನ್ನೂ ಅನೇಕರಿಗೆ, ನನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ ಮುಖಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾನೆ. (ಸೂಪರ್‌ ಸ ಸಾರುಗಳು 
ಥೇಟ್‌ ದೇವರಂತೆ ಸರ್ವವಾ ಪಿಗಳು) ಚರು ತಿಳಿಯರು ನಿನ್ನ ಭುಜ ಬಲದ ಪರಾಕ್ರಮ) "ಅನ್ನುವ 
ಕೂಗಿಗೆ ತೂಕಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಾನು ಗಡಬಡಿಸಿ ಎದ್ದಾಗ ಸ್ಕ್ರೀನಿನ ಮೇರೆ ಕಂಡ ಹಷ್ರೇಳ ಸತಂ ನೆಹರೂ 
ಸ್ಟೇಡಿಯಮ್ಮಿನಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಪಂಚೆಯುಟ್ಟ ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ತಾನ ಜೊತೆ ನನ್ನ ಗೆಳತಿ ಪೈಪೋಟಿಗಿಳಿಸಿದ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ಕಾಲೇಜು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿಯ ಹೀರೋಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹೋಲಿಕೆ ಪೇಲವವಾಗಿ 
ಕಂಡ ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ಕನ್ನಡ ನುಡಿ-ಗಂಧದ ಗುಡಿ ಅನ್ನುವ ರೆಟರಿಕ್ಕನ್ನು ದಶಕ ದಶಕಗಳು ಕೊರೆದ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ರೆಟರಿಕ್ಕು ಸತ್ಯದ ನಡುವಿನ ಗೆರೆಯನ್ನೇ ಮರೆಸಿದರೂ ತುರ್ತಾಗಿ ಮಾತಾಡಬೇಕಿದ್ದಾಗ 
ಮಾತಾಡದೆ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ಹೀರೊ ಪಟ್ಟ ಜಪ್ಪಯ್ಯ ಅಂದರೂ ಬಿಡದೆ ಮಂಡಿ ನೋವಿನಲ್ಲೂ 
ಪ್ರೇಮ ಕಾಶ್ಮೀರ ಅಂತ ನರ್ತಿಸಿದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ವೀರಪ್ಪನ್ನನಿಂದ ಅಪಹರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಹೀರೋತನವೆಲ್ಲಾ ತೊಳೆದು ಹೋದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ಅಜರಾಮರನಂತೆ ಕಂಡು ಕೊನೆಗೂ ಎಲ್ಲ 
ನಶ್ವರರಂತೆ ಸತ್ತುಹೋದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌... 

ಈ ರಾಜಕುಮಾರನ ಜೊತೆ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಜಗಳಗಳಿರಲಿ, ಅಡ್ಡಿ ಇಲ್ಲ ಇರಬೇಕು. ನನ್ನದೂ ಇದೆ. 
ಆದರೆ ಯಾರೀ ಆಸಾಮಿ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳುವ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವನನ್ನು ಮತ್ತು ಅವನ ಜೊತೆಗೆ 
ಬೇಕಾಗಿಯೋ ಬೇಡವಾಗಿಯೊ ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಂದೇ ಸಾರಿಗೆ ಯಾರೋ 
ನಿರಾಕರಿಸಿಬಿಟ್ಟಾಗ ನಾನೂ "ಅಭಿಮಾನಿ ದೇವರು' ಆಗಿಬಿಡುತ್ತೇನೆ. 

ನಾನು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರಾಜಬೀದಿಗಳ ರಾಜಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂಹೀಗೂ ಸಲ್ಲಿರುವವಳು. 
ದೇಸಿಯತೆಯ ಊರುಗೋಲು ಬೇಕೆನ್ನಿಸಿದಾಗ ಅನೇಕ ಜಾ ನಪೀಠಗಳ ಭಾರ ಹೊತ್ತ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಗೆ 
ಆತುಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲೆ ನನಗೇ ಹೀಗಾದರೆ ಇದೆರಡರ ಆಸರೆಯೂ ಇಲ್ಲದವರಿಗೆ ಹೇಗೆನ್ನಿಸಬಹುದು? ಎರಡು 
ಹೊತ್ತಿನ ಊಟವೇ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿರುವವರಿಗೆ ಈ ರೀತಿಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆ ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಅಂತ ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆನೇನೊ. ಆದರೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸತ್ತ ನಂತರದ ಗಲಭೆಗಳಲಿ ) ಮುದುಕಿಯೊಬ್ಬಳು ದೊಡ್ಡ 
ಕಲ್ಲೊಂದನ್ನು ತನ್ನೆಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಎತ್ತಿ ಪೋಲಿಸ್‌ ವ್ಯಾನಿನ ಮೇಲೆ ಎಸೆದದ್ದನ್ನು ಟಿವಿಯಲ್ಲಿ 
ನೋಡಿದಾಗಿನಿಂದ. ಸಂಕೇತಗಳು ಕೇವಲ ನನ್ನಂತವರ ಸೊತ್ತಲ್ಲ ಅಂತ ಮನದಟ್ಟಾಗಿದೆ. 


ಉಪಸಂಪಾದಕರು, ದಿ ಹಿಂದೂ ಪತ್ರಿಕೆ, ಇನ್‌ಫೆಂಟ್ರಿ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೧ 


ಅಭಿಮಾನ- ವಿವಾದಗಳ 
ನಡುವೆ ಹಲವು ನೆನಪುಗಳು 


$ಅ ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಧರಮೂರ್ತಿ 


“ಓಹೋ... ಬನ್ನಿ.. ಎಷ್ಟು ದಿನ ಆಯಿತು ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಿ, ಹೇಗಿದ್ದಾರೆ ಮನೆಯವರು... 

ಮಗ ಏನು ಮಾಡುತ್ತಾನೆ” ಎಂದು ಸ್ವಾಗತಿಸಿ ಮಾತಿಗೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಊಟದ 
ಸಮಯದ ಹತ್ತಿರವಾದರಂತೂ ಅವರ ಧಳದ ಊಟ ಮಾಡದೆ. ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ 
ಇರಲಿಲ್ಲ... “ಇಷ್ಟೇನಾ... ಊಟ, ನಿಮ್ಮ. ವಯಸಿಗೆ ಹೇಗೆ ಊಟ ಮಾಡಬೇಕು...” ಎಂದು 
ತಾವೇ ಸೌಟು ಹಿಡಿದು ಬಡಿಸಲು ಸಿದ್ಧರಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು... ಅದು ಅಕ್ಷರಶಃ ರಾಜಾತಿಥ್ಯ. 
ಪ್ರತಿ ಭೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹುದೇ ಅನುಭವ. ಮೊದಲ. ಸಲವಂತೂ ನಾವು 'ಕಟ್ಟಾಭಿಮಾನದಿಂದ 
ಆರಾಧಿಸಿದ ವರನಟ ಇಷು ಸರಳವೇ... ಇದು ಕನಸಲ್ಲ ತಾನೆ ಎಂದು ಮೈ ಜಿಗುಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಆದರೆ ಡಾ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಇಂತಹ' ಮುಖ 3೪ ಮೊದಲು ಆದ 
'ಅನುಭವಗಳು... ಅದರದ್ದೇ ಒಂದು ಕತೆ. 


ರ 

"ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌' ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ನಾನು ಮೊದಲು ಕೇಳಿದ್ದು ನನ್ನ ಐದನೇ 
ವರ್ಷದಲ್ಲಿ... ನಾವು ಆಗ ಚಿಕ್ಕಮಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ನಾರ್ವೆ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿದವು. 
ಚಿತ್ರದುರ್ಗದ ಅಜ್ಜಿ ಮನೆಯಿಂದ "ಓಡಿರುಗಿ ಬರುವಾಗ... ಬಸ್‌ ಹಾರ್ಡಿಕೊಪ್ಪ ಎನ್ನುವಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಂದಾಗ... ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಬಸ್‌ನಲ್ಲಿ "ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌... ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌' ಎಂಬ 


೨೮ ಸಂಚಯ 


ಹಾಹಾಕಾರ ಕೇಳಿಬಂತು. ಅಲ್ಲಿ "ಎರಡು ಕನಸು' ಚಿತ್ರದ ಶೂಟಿಂಗ್‌ ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಬಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಷ್ಟು ಜನ ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ಇಳಿದೇ ಬಿಟ್ಟರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅವರೆಲ್ಲ ಹಿಂತಿರುಗಿ 
ಬರುವ ಲಕ್ಷಣವೇ ಕುಣದಾಡಾಗ... ಬಸ್‌ ಖಾಲಿಯಾಗೇ ಹೊರಟಿತು... ಊರಿನ ತುಂಬಾ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ದೇ ಸುದ್ದಿ ಎರಡು ಕನಸು ಚಿತ್ರೀಕರಣ ನಡೆದ ಸ್ಥಳ ಯಾತ್ರಾಸ್ಥಳವಾಯಿತು. ಊರಿಂದ 
ಯಾರೇ ನಮ್ಮ ಮನೆಗೆ "ಬರಲ್ಲ. ಕೇಳುತಿದ್ದ ಮೊದಲ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ "ಇಲ್ಲೆಲ್ಲೋ... ಎರಡು ಕನಸು 
ಶೂಟಿಂಗ್‌ ನಡೆಯಿತಂತಲ್ಪ.. ' ಎಂದು. ಅವರನ್ನು ಅಲ್ಲಿಗೆ 'ಕರದೊಯರೆ ಸಾಕು... ಹೀಗಾಯಿತು... 
ಹಾಗಾಯಿತು ಎನ್ನಲು ಅಲ್ಲಿಮಂದಿ ಸಿದವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಆ ಚಿತ್ರ ಕೊಪ್ಪದ ಜೆಎಂಜೆ ಚಿತ್ರಮಂದಿರದಲ್ಲಿ 
ಬಿಡ ಹೌದಾಗ. ಊರಿಗೆ ರೇ ಹೋಗಿತು, ಬೆಳ್ಳಿ ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಊರನ್ನು ಕಂಡು 
ರೋಮಾಂಚಿತವಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಿತ್ತು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಸಾರಕ ಇದಕ್ಕಿಂತ ನನಗೆ ಪೀಕೆ: ಕಾರಣ 
ಬೇಕಿತಾ? ನಾವು ನಾರ್ವೆ ಬಿಟ್ಟು ಹರಿಹರಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದರೂ ನಮಗಿದ್ದ ಚಿತ್ರಮಂದಿರ ಜೆಎಂಜೆಯೇ. 
ಅಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಕನಿಷ್ಠ ಸ ಮೂವತ್ತು ದಿನ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದವು. “ನಮಗೆ ನೋಡಿ ಬರಲು 
ಅಗತ್ಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ಕೊಪಿಸಲು ಇದು ಸೂಕ್ತ "ಅವಧಿ... ಹೀಗಾಗಿ ನಾನು ಆಗ ನೋಡಿದ್ದೆಲ್ಲ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಚಿತ್ರಗಳೇ... ನನ್ನ ಕನಸಿನ ಏಕೈಕ ಸಾಮ್ರಾಟರಾಗಿ ಉಳಿದು ಬೆಳೆದವರು 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌... ನಾನು ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ಗೆ ಬಂದಾಗ "ಶೃಂಗೇರಿಯಲ್ಲಿ "ವಸಂತಗೀತ' ಚಿತ್ರೀಕರಣ 
ನಡೆಯಿತು. ಆ ಬೃಹತ್‌ ಜನಸೋಮದ ನಡುವೆ ವರನಟನನ್ನು ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ನುಗ್ಗಿ ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡು 
ರೋಮಾಂಚಿತನಾದದ್ದೂ ಆಯಿತು. ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅದು ನನ್ನ ಜೀವನದ ಅವಿಸ್ಮರಣೀಯ 
ಗಳಿಗೆ... ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಕಟ್ಟಾಭಿಮಾನಿಯಾಗಿ ನಾನು ಗೋಕಾಕ್‌ ಚಳವಳಿ ಸಂಬಂಧ ನಮ್ಮ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರೊಬ್ಬರು ರುಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಸಲ್ಲದ ಮಾತನಾಡಿದ್ದರೆಂದು ಗುಂಪು ಕಟ್ಟಿ ಜಗಳಕ್ಕೆ ನಿಂತಿದ್ದಿದೆ. 
ಗಂಗಾಧರ ಮೊದಲಿಯಾರ್‌ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತನ ತಂದೆ ಏನೋ ಅಂದರೆಂದು ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ 
ಅವರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವುದನ್ನೇ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದೆ 


ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಎಂದರೆ ಬಹು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದುದು ನಟನ ಚಿತ್ರಣವಲ್ಲ.. 
ದೋಷಗಳೇ ಇಲ್ಲಪರಿಪೂರ್ಣ ಆದರ್ಶ ಪುರುಷನ ಚಿತ್ರಣ. 

ರ 

ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ನಾನು ಬಂದ ಮೇಲೆ, ನಾನು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಆಫೀಸ್‌ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಅವರ ಮನೆಯಿಂದ ಮಾರುದ್ದದಲ್ಲಿತ್ತು ಆದರೆ ಪ್ರವೇಶ ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಹಲವು ಪ್ರಯತ್ನಗಳು 
ವಿಫಲವಾದವು. ಈ ನಡುವೆ ಚಿತ್ರ! ಗೀತೆಗಳ ಹೆರ ಅಂಟಿಸಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಗೀತರಚನೆಕಾರರ ಭೇಟಿ, 
ಚರ್ಚೆ ಎಲ್ಲವೂ ನಡೆದವು. ಹೀಗೆ ಚಿ. ಉದಯಶಂಕರ್‌ ಅವರ ನಂಟು ಬೆಳೆಯಿತು. ಹೋಟೆಲ್‌ 
ಜನಾರ್ಧನದ ೨೩೨ನೇ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಕೊಠಡಿ ಎಂದರೆ ಉದಯಶಂಕರ್‌ ವಾಸಸ್ಥಾನ ನನ್ನ 
ಯಾತ್ರಾಸ್ಥಳವಾಯಿತು. ಉದಯಶಂಕರ್‌ ಕೊಠಡಿ ಎನ್ನುವಾಗ ಈ ಉಪಮೆ ಹೆಚ್ಚು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ 
ಹೌದು. ದೊಡ್ಡ ದತಾತ್ರೇಯನ ಫೋಟೋ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದ ಆ ಕೊಠಡಿ ಪೂಜಾ ಮಂದಿರದಂತೇ 
ಕಾಣುತಿತ್ತು ಉದಯಶಂಕರ್‌ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಬೆಳ್ಳಿತೆರೆಯ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಘಟ್ಟವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದವರು. 
ಅಂತಹ ಹಲವು ಕತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು ಗಾಯಕರನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿಚಯಿಸಲು ಎಲ್ಲರೂ ಭಕಿಗೀತೆಗೆ ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದರೆ ಅವರು ಅದೆಲ್ಲ ಬೇಡ ಹಳ್ಳಿ ಹಾಡು ಬೇಕು 
ಎಂದಿದ್ದು ಆ ಮೂಲಕ ಎಮ್ಮೆ ಹಾಡು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದು "ಸನಾದಿ ಅಪ್ಪಣ್ಣ ದ “ನಾನೆ ತಾಯಿ' ಹಾಡನ್ನು 


ಸಂಚಯ ರಿ 


ಪಿ.ಬಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌ ಬಳಿಯೇ ಹಾಡಿಸಬೇಕು ಎಂದು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಎಲ್ಲರ ಇಚ್ಛೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ 
ಹಠ ಹಿಡಿದದ್ದು ಮುಖ್ಯವಾದವು. ಒಮ್ಮೆ ಅವರನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೆ ನೀವು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರಿಗಾಗಿ ಎಷ್ಟೆಲ್ಲಾ 
ಹಾಡು ಬರೆದಿದ್ದೀರಿ ನಿಮಗೆ ಇಷ್ಟವಾದದ್ದು ಯಾವುದು: ಅಂತ... ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ "ನನ್ನ ನಿರೀಕ್ಷೆಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದು "ಭಾಗ್ಯದ ಲಕ್ಷ್ಮೀ ಬಾರಮ್ಮ ಚಿತ್ರದ 
ಅಷ್ಟು ಪ್ರ ಸಿದ್ದವಲ್ಲದ ಗೀತೆ. | 

"ಯಾವ ಕವಿಯು ಬರೆಯಲಾರ 

ಒಲವಿನಿಂದ ಕಣೋಟದಿಂದ 

ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ನೀ ಬರೆದ... ಈ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಯ' 

ಅದು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಕುರಿತ ನನ್ನ ಭಾವನೆ ಕೂಡ ಹೌದು ಎನ್ನುವಾಗ ಉದಯಶಂಕರ್‌ 


ಭಾವುಕರಾಗಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. 


ರ 

ಹೀಗೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಕಟ್ಟು ಭಿಮಾನಿಯಾಗಿದ್ದ ನಾನು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ವಿಷಯದಲ್ಲೇ ಖಳನಂತೆ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕದ ಎದುರು ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗಿ ಬಂದದ್ದು ಎಚಿತ್ರವಾದರೂ ಸತ್ಯ. ಕನ್ನಡ. ಚಲನಚಿತ್ರ 
ಮು 'ದ ವಿವಾದ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಅದರ ಲೇಖಕರಲ್ಲೊಬ್ಬನಾದ ನಾನು, ಲೇಖನಗಳ ಕುರಿತು ಎದ್ದ 
ವಿವಾದಗಳ ಬಿರುಗಾಳಿ ಎದುರು ನಿಲ್ಲಬೇಕಾಗಿ ಬಂತು. "ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಸಾಧನೆಗೆ ಕವಡೆ ಕಾಸು 
ಕಿಮೃಶ್ರಿಲ್ಲ ಒಂದು ಎಂದು ಟ್ಯಾಬಲೈಡ್‌ ಬರೆದರೆ, "ಇದು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಬರೆದ ಇತಿಹಾಸ' ಎಂದಿತ್ತು 
ಇನ್ನೊಂದು ಟ್ಯಾಬಲೈಡ್‌. ಪ್ರಧಾನ ದಿನಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದು, " ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗೇ ರಾಜ್‌ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು 
ಕಡೆಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ' ಎಂದು ಬರೆಯಿತು. ಚಲನಚಿತ್ರ ಇತಿಹಾಸದ ಪ್ರಕಾಶಕರಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ಸಜ 
ಚೇಂಬರ್‌ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಅಸ್ಪಷ್ಟ ನಿಲುವು ತಳೆದರೆ, ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಪ್ರಕಾಶಕರಾದ ಹಂಪಿ ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಅದರಲ್ಲೇನಿದೆಯೋ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತೇ ಇಲ್ಲ? ಎಂದಿತು. ಅನನ ಮೂವರು ಪಧಾನ ಜಯ 
ಒಟ್ಟಾಗಿ ಸತ್ಯಾಂಶ ಹೇಳುತಾರೆಂಬ ನಮ್ಮ ನಿರೀಕ್ಷೆ ಅದರಲೊಬ್ಬರು ಕ್ಷಮಾಪ ಣಾ ಪತ್ರ 
ಬರೆದುಕೊಟ್ಟಿ ದಾರೆಂಬ ಸುದ್ದಿ ಬಂದಾಗ ಠುಸ್‌ ಹ 


ಅಷ್ಟಕ್ಕೂ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲೇನಿತು?... ಎಲ್ಲಾ ಪುಸಕೆಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಮುದ್ರಣ ದೋಷ... ವಿಷಯದ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇತ್ತು ಲೇಖಕರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಾದ್ದರಿಂದ ಕೆಲಮಟ್ಟಿನ ವಿರೋಧಾಭಾಸವೂ ಇತ್ತು ಆದರೆ 
ವಿವಾದವೆದ್ದಂತ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು 'ಅಲ್ಲಗಳಿವ ಪ್ರಯತ್ನವಿರಲಿಲ್ಲ ಸತ್ಯವೆಂದರೆ ನಾನೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಅದರ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಗಳೇ ಆಗಿದ್ದೆವು... | ಇತಿಹಾಸವಾದ್ದರಿಂದ 
ಅಭಿಮಾನದಂತೆ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ವಾಕ್ಯಗಳೂ ಇದ್ದವು. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಅದರ ಪ್ರಧಾನ ಅಧ್ಯಾಯವಾದ 
"ಅಭಿನಯ'ವನ್ನು ನಾನು ಬರೆದಿದ್ದೆ 'ಅದರಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ 
ಅಭಿನಯದ ಪಾಠಶಾಲೆಯಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಿದೆ ಅವರು ಬೇರೆ ಭಾಷೆಯ ಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿಸದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲೇ 
ನಟಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದ್ದು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದ ಸ್ವಾಭಿಮಾನದಿಂದ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ನಿಲ್ಲಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು 
ಎಂಬ ಅಂಶವೂ ಇತು. ಅವರ ಅಭಿನಯದ ಗ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾದ ಚರ್ಚೆ ಇತ್ತು 
ಹಾಗೆಯೇ ಅವರೇಕೆ 'ಮೇರುನಟರಾದರೆಂಬ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಚಿತ್ರಣವೂ ಇತ್ತು ಆದರೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಅವರ ಅಭಿನಯದ ಮೂರನೇ ಘಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಅವರು ವೈವಿಧ್ಯ ಮಯವಾದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸದೇ 
ಹೋದ್ದರಿಂದ, ಅವರದೇ ಜಿ ಚಿತ್ರಗಳು ಆ ಕಾಲದ ತಾಂತ್ರಿಕ ವೈಭವವನ್ನು ಬಳಸದೇ 


೩೦ ಸಂಚಯ 


ಹೋಗಿದ್ದರಿಂದ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿತೆಂಬ 
ವಿಷಾದವಿತ್ತು. ಹಾವಿನ ಹೆಡೆ, ರವಿಚಂದ್ರ, ಸಮಯದ ಗೊಂಬೆಯಂತಹ ತೀರಾ ಸಾಧಾರಣ ಕಥೆಯುಳ್ಳ 
ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಮೇರುನಟ ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯತೆ ಬಗ್ಗೆ ಕೊರಗಿತ್ತು. "ನೀನು ನಿಜವಾದ ಹೆಣ್ಣೆ 
ಅಲ್ಲವೇ...'ಯಂತಹ ಹಾಡು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿ ಬಂದದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಆತಂಕವಿತ್ತು. ಇವೆಲ್ಲ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ 
ಅಭಿಮಾನದಿಂದಲೇ ಬಂದ ಭಾವಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಇದೆಲ್ಲ ವಿವಾದಕ್ಕೊಳಗಾಗಿತ್ತು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನಾನೊಂದು ಮಾತು ಹೇಳಿದ್ದೆ "ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆಯವರನ್ನು ನಾವು ಅಭಿಮಾನದಿಂದ ನೋಡುತ್ತೇವೆ. 
ಆದರೆ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಮಿತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತೇವೆ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೇಕೆ 
ಆಗಬಾರದು...' ಉತ್ತರಿಸುವವರಿರಲಿಲ್ಲ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿದ್ದ ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ಹೀಗೆ ಇದ್ದಂಥವು. 
೨೪ ಲಕ್ಷ ವೆಚ್ಚದ ನಮ್ಮ ಐದು ವರ್ಷದ ಶ್ರಮ ನಿಷ್ಕಾರಣವಾಗಿ ಮೂಲೆಗುಂಪಾಯಿತು. 
"ಧರ್ಮಕಾರಣ'ದ ನಿಷೇಧದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ್ದ ಸಾರಸ್ವತ ಲೋಕ ಈಗ ನಿರ್ಲಿಪ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೂಡ ಎಲ್ಲೂ ಏಳಲಿಲ್ಲ! 

ರೇ 

ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಕಣಗಾಲ್‌ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಸಂಚಿಕೆ ರೂಪಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿದಾಗ ನನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸರಳವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳೇ ಇದ್ದದ್ದು ಆದರೆ ಪುಟ್ಟಣ್ಣನವರ ಒಡನಾಡಿ ಆರ್‌.ಎನ್‌. ಜಯಗೋಪಾಲ್‌ 
ಮತ್ತು ಪಟ್ಟ ಶಿಷ್ಯ ಎಂ.ಎಸ್‌. ರಮೇಶ್‌ ಕೈಜೋಡಿಸಿದ್ದರಿಂದ ಸಂಚಿಕೆಯ ಸ್ವರೂಪವೇ 
ಬದಲಾಗಿಹೋಯಿತು. ಪಿ.ಬಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ್‌, ವಾಣಿಜಯರಾಂ, ಕೆ.ಎಸ್‌. ಅಶ್ವಥ್‌, ವಿಷ್ಣುವರ್ಧನ್‌, 
ಅಂಬರೀಶ್‌, ಮಾ॥ ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯ ಹೀಗೆ ದಿಗ್ಗಜರ ಲೇಖನಗಳು ಲಭ್ಯವಾದವು. ಹೀಗಿರುವಾಗ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಹೇಗೆ ಅನ್ನಿಸಿತು... ಆದರೆ ವಿವಾದದ ಭಯ ಇದ್ದೇ ಇತ್ತಲ್ಲ 
ಹಾಗಾಗಿ ಉಮೇಶ್‌ ಅವರನ್ನು ನೀವೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಎಂದೆ. ಅವರು ಒಪ್ಪದೆ ನನ್ನನ್ನೂ 
ಒತ್ತಾಯಿಸಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಮನೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ದರು. ರಾಜ್‌ ಅವತ್ತು ಬಹಳ 
ಸಂತೋಷದಿಂದಲೇ ಮಾತನಾಡಿದರು. ಅವರಾಡಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಮಲ್ಲಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. 
ಹೀಗೆ ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಅವರ ಕುರಿತ ಸಂಚಿಕೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲೇ ವಿಶಿಷ್ಟ ಎನ್ನಿಸಿತು. ರಾಜ್‌ ಲೇಖನ 
ನೋಡಿಯಂತು ನಮ್ಮ ಓದುಗರು ಥ್ರಿಲ್‌ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ಇತಿಹಾಸದ ಕಾರ್ಮೋಡ ನನ್ನ ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ 
ಹೀಗೆ ಕರಗಿತು. ಅವತ್ತು ರಾಜ್‌ ಹೇಳಿದ್ದರು. ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ದೈಹಿಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜೊತೆ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 
ಅವರ ಸೂರ್ತಿ ಸದಾ ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತು ಈಗ ಅವರಿಗೆ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿದೆ. 


ರ 

ಸಾವಿತ್ರಿ, ನಾಂದಿ, ತೂಗುದೀಪ, ಕರುಳಿನ ಕರೆ, ಉಯ್ಯಾಲೆ, ಪುನರ್ಜನ್ಯ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ, 
ಹಸಿರುತೋರಣ, ಸಿಪಾಯಿರಾಮು ಮುಂತಾದ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಮುಖ್ಯಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ಗೀತೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿದ್ದವರು ಜಯಗೋಪಾಲ್‌. ರಾಜ್‌ ಅಭಿನಯದ ಹಲವು ಗೀತೆಗಳ ಮೂಲ ಕಂಪನ 
ಅವರದ್ದೇ. ಜಯಗೋಪಾಲ್‌ ನಿರ್ದೇಶನದ ಮೊದಲ ಚಿತ್ರ "ಧೂಮಕೇತು'ವಿಗೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರೇ 
ನಾಯಕರು. ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ "ದಾರಿ ತಪ್ಪಿದ ಮಗ'ದಿಂದ ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವಿನ 
ದಾರಿ ತಪ್ಪಿ ಹೋಗಿತ್ತು. ನಾವೆಲ್ಲ "ಜಯಗೋಪಾಲ್‌ - ೭೦' ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ರೂಪಿಸಿದಾಗ ಹಲವು 
ಒಡನಾಡಿಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಜಯಗೋಪಾಲ್‌ ಇಚ್ಛಿಸಿದರು. ಈ ಸಂಬಂಧ 


ಸಂಚಯ ೩೧ 


ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು ಒಂದೆರಡು ಸಲ ಭೇಟಿ ಮಾಡಿದೆವು. ಹಳೆ ಗೆಳೆಯರಿಬ್ಬರ ಸಿನಿಮಾಗಳ 
ಯತ್ರೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುವ ಅಪೂರ್ವ ಅವಕಾಶ ನನಗೆ ಲಭಿಸಿತು. ಇಂತಹ ಭೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಜಯಗೋಪಾಲ್‌ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಒಂದು ಹಾಡು ಹೇಳಿ ಎಂದರು... ಯಾವುದು ಎಂದು ಅಳೆದೂ, ಸುರಿದು 
ಕೊನೆಗೆ "ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪುದ "ಶಿವಪ್ಪ ಕಾಯೋ ತಂದೆ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿತವಾಯಿತು. ರಾಜ್‌ "ಶರಣು... 
ಶಂಭೋ...' ಎಂದು ಆರಂಭಿಸಿದರು. 


ಇನ್ನೇನು ಪಲ್ಲವಿಗೆ ಬರಬೇಕು, ತಕ್ಷಣ ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಜಯಗೋಪಾಲ್‌ ಕಡೆ ತಿರುಗಿ, 

"ಜಯಗೋಪಾಲ್‌... ನಾನು ಇನ್ನೂ ಅದೇ ರೇಂಜ್‌ನಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನಲ್ಲ?' 

ಎಂದರು ಮಗುವಿನ ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ, 

ಈ ಮನುಷ್ಯ ಇಷ್ಟು ಬೆಳೆದಿದ್ದರೂ ಈ ಮುಗ್ಧತೆಯನ್ನು ಇನ್ನೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರಲ್ಲ 
ಎಂದು ನನಗೆ ನಿಜಕ್ಕೂ ಅಚ್ಚರಿಯಾಯಿತು. 

ತ | 
“ಏನಿಲ್ಲ ಅಂದ್ರೂ, ನಾನು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ೭೦-೮೦'ಚಿತ್ರಗಿಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದೇನೆ 
ಹೀಗೆ ಅನಿಲ್‌ಕುಂಬ್ಳೆ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆ ನಾನು ಕಣ್ಣು ಮಿಟುಕಿಸದೆ ಅವರನ್ನೇ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೆ ಕುಂಬ್ಳೆ 


ಸಿನ್‌ ಮಾಂತ್ರಿಕನಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡಿದ್ದ ನನಗೆ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ ಈ ಮಾತಿನಿಂದ 
ಅನಾವರಣಗೊಂಡಂತಾಯಿತು. 


"ಅವರ ಅಭಿನಯದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ "ಶ್ರೀ ಕನ್ನಿಕಾಪರಮೇಶ್ವರಿ ಕಥೆ ನನಗೆ ಬಹಳ ಇಷ್ಟ ಅದರಲ್ಲಿ 
ವಾಸವಿ ತನಗೆ ದಕ್ಕದೆ ಹೋಗಿ ಅಗ್ನಿಪ್ರವೇಶ ಮಾಡಿದಾಗ, ಒದ್ದಾಡುವ ದೃಶ್ಯ ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದನ್ನು 
ಎಂದೂ ಮರೆಯಲಾರೆ" 


ಟೆಸ್ಟ್‌ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಐನೂರಕ್ಕೂ ಹಚ್ಚು ವಿಕೆಟ್‌, ಏಕದಿನ ಪಂದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುನ್ನೂರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು 
ವಿಕೆಟ್‌ ಕಿತ್ತ ಕುಂಬ್ಳೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಬೌಲ್ಟ್‌ ಆಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದರು. 


ರ 


"ಹುಟ್ಟಿದರೆ... ಕನ್ನಡ ನಾಡಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಬೇಕು' ಜನರಿಂದ ನಾನು ಮೇಲೆ ಬಂದೆ' ತರಹದ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಇಮೇಜ್‌ಗೆ ಹೊಂದುವ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬರೆದ ಹಂಸಲೇಖಾ ನಿಜಕ್ಕೂ ನನಗೆ ಅವರಿಗೆ 
ಬರೆದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟವಾದದ್ದು 

"ಬಾಳುವಂತ ಹೂವೆ ಬಾಡುವ ಆಸೆ ಏಕೆ 

ಹಾಡುವಂತ ಕೋಗಿಲೆ ಅಳುವ ಆಸೆ ಏಕೆ 


ಎಂಬ "ಆಕಸ್ಮಿ'ದ ಗೀತೆ ಎಂದರು. ಈ ಹಾಡಿಗೊಂದು ಪುಟ್ಟ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಕೂಡ ಹೇಳಿದರು. 
ಅರುಂಧತಿ ನಾಗ್‌ ಸಿಗರೇಟ್‌ ಸೇದುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ಗೆ ಶಾಕ್‌ ಆಗಿತ್ತಂತೆ. ಅದೊಂದು 
ರೀತಿ ಕಲ್ಚರಲ್‌ ಶಾಕ್‌. ಗಂಡಸರೇ ಸಿಗರೇಟು - ಹೆಂಡ ಬಿಡಬೇಕು ಎಂಬ ಆದರ್ಶ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ಹಿರಿಯ ಜೀವಕ್ಕೆ... ಹೆಣ್ಣು ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಎಂಬ ಭಾವ ಎಂತಹ 
ಆತಂಕ ತಂದಿರಬಹುದು ಎಂಬುದು ಎಲ್ಲರೂ ಊಹಿಸಬಹುದಾದ ಸಂಗತಿ. ಅಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲೇ 


೩೨ 


"ಆಕಸ್ಥಿಕದ ಪಾತ್ರ ಸಿದ್ಧವಾಯಿತು. ಅದಕ್ಕೊಂದು ತಾತ್ವಿಕ ಗೀತೆ ಬೇಕು ಎಂದು ಹಂಸಲೇಖಾ ಅವರನ್ನು 
ಕೇಳಿದರು. ಹೀಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು "ಬಾಳುವಂಥ ಹೂವೆ ಆದರೆ ಹಾಡನ್ನು ನೋಡಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ದಿಗಿಲು 
ಬಿದ್ದರು... ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾರಿ ಉಪದೇಶಗಳಿದ್ದವು. "ಅವಳು ಅಷ್ಟು ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿದಳೇನ್ರಿ...' 
ಎಂದರಂತೆ, ಕೊನೆಗೆ "ಗೀತೆಯನ್ನು ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಯಿತಂತೆ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ಗೆ 
ಚಿತ್ರಗೀತೆ ಮಾಡಬಲ್ಲ ಪರಿಣಾಮದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹಳ ನಂಬಿಕೆ ಇತ್ತು ಎಂದರು ಹಂಸಲೇಖಾ. 


Xx 

ಇದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವ ಕೇಳಿ ಅಂತ ಮಾತಿಗಾರಂಭಿಸಿದರು ರಾಜ್ಯಪಾಲ ಟಿ.ಎನ್‌. 
ಚತುರ್ವೇದಿಯವರ ಮುಖ್ಯ ಸಲಹೆಗಾರ ಗುರುಮೂರ್ತಿ. ಅವರಾಗ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಕೆಮಿಸ್ಸಿ 
ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌. ಪಾಠ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಇದ್ದಕ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷರಾದರು. 
ಹುಡುಗರೆಲ್ಲ ರೋಮಾಂಚಿತರಾಗಿ ಎದ್ದು ನಿಂತರಂತೆ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರೇ, "ಎಲ್ಲಾ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಿ... 
ಸ್ವಲ್ಪ ಜಾಗ. ಕೊಟ್ಟರೆ ನಾನೂ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. ನಾಳೆ ಶೂಟಿಂಗ್‌ ಇದೆ. ನಾನು. ಲೆಕ್ಟರರ್‌ ಪಾತ್ರ 
ba ಅಜರ ಹಾವಭಾವ ಸ ಒಂದಿಷ್ಟು ಕಲಿತುಕೊಳ್ಳೇನೆ' ಎಂದರಂತೆ. ವರನಟನ 
ಎದುರು ಅದೇನು ಪಾಠ ಮಾಡಿದೆನೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ.. ಆದರೆ ಅವರಂತೂ. "ತುಂಬಾ ಉಪಕಾರವಾಯಿತು' 
ಎಂದರು ಗುರುಮೂರ್ತಿ. ಹೀಗೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿಕೊಂಡ "ಒಲವು 
- ಗೆಲವು' ಅವರ ೧೭೨ನೇ ಚಿತ್ರ. ಅಂದರೆ... ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ಸದಾ ಹಸಿರಾಗಿದ್ದ ಕಲಿಕೆ ಗುಣ 
ಅರ್ಥವಾಗಬಹುದು. 


ರ 

ಏಪ್ರಿಲ್‌ ೧೨. ಸತತ ಹತ್ತು ದಿನಗಳ ಪ್ರಯಾಣದಿಂದ ಸುಸ್ತಾಗಿದ್ದೆ ಮಗನ ರಜೆ ಅವಲಂಬಿಸಿ 
"ರಜೆಯ ಪ್ರಯಾಣ' ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆವು. ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಕೂಡ ಚಾಮುಂಡಿ ಬೆಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದೆವು. ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಸತತವಾಗಿ ರಿಂಗಣಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದ ಮೊಬೈಲ್‌ ಸ್ವಿಚ್‌ ಆಫ್‌ ಮಾಡಿ ಮಲಗಿಕೊಂಡೆ. "ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ೩ 
ಗಂಟೆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನನ್ನ "ಹೆಂಡತಿ ಗಾಬರಿ, ಆತುಕಗಳಿಂದೆಲೇ ಎಬ್ಬಿಸಿದಳು. "ರೀ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಹೋಗಿಬಿಟ್ರಂತೆ' ದಡಬಡಾಯಿಸಿ ಎದ್ದು ಮೊಬೈಲ್‌ ಸ್ವಿಚ್‌ ಆನ್‌ 'ಮಾಡಿದರೆ. ‘Sorry to in- 
form you Rajkumar is no more’ ಎಂಬ ಮಾದರಿಯ ೧೫-೨೦ ಮೆಸೇಜ್‌ಗಳು 
ಬಂದಿದ್ದು ಕೆಲಕ್ಷಣದಲ್ಲೇ ಮೊಬೈಲ್‌ ರಿಂಗಣಿಸಿತು. ಗೆಳೆಯ ವಿಶ್ವೆ ಶ್ವರ ಭಟ್ಟರ ಧ್ವನಿ... "ನನಗೆ 
ನಾಳಿನ ಸಂಪಾದಕೀಯ ಪ ಪುಟಕ್ಕೆ ರಾಜಬಹುರ ಕುರಿತು ನಿಮ್ಮ ಲೇಖನ ಬೇಕು." 


"ಸಾರ್‌... ನಾನು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದೇನೆ...' 

"ನೀವೆಲ್ಲೇ ಇದ್ದರೂ... ನಿಮ್ಮ ಲೇಖನ ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳೇನೆ. ನಮ್ಮ ಮೈಸೂರು ಆಫೀಸ್‌ನವರಿಗೆ ನಿಮ್ಮ 
ಜೊತೆ ಕೋ-ಆರ್ಡಿನೇಟ್‌ ಮಾಡಲು ಹೇಳುತ್ತೇನೆ. ಆರು ಗಂಟೆ ಒಳಗೆಲ್ಲಾ ಲೇಖನ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿ...' 

ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಇನ್ನಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಸತ್ಯ ಅರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮುನ್ನವೇ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು 
ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ... ಲೇಖನ ಬರೆಯಲು ಸಿದ್ಧನಾದೆ. ಪತ್ರಕರ್ತರ ಪಾಡೇ ಹೀಗೇನೋ... 


ಸಹಸಂಪಾದಕರು, ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆ 
೨೮, ಶಿರಸಿ ರಸ್ತೆ ಎದುರು, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೧೮ 


ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 


* ಡಾ. ಕೆವಿ. ನಾರಾಯಣ 


ಸಮುದಾಯಗಳಿಗೆ ನಾಯಕರು ಬೇಕು. ಈ ನಾಯಕರು ಹೇಗೆ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆಂಬುದು 
ಸುಲಭ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗೆ ಒಗ್ಗುವ ವಿಷಯವಲ್ಲ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯಶಕ್ತಿ ಚುನಾವಣೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ನಾಯಕರನ್ನು ಆಯಸೊೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಸಮೂಹ ತನ್ನದೇ ಆದ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ನಾಯಕರನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಧಿಕಾರ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಹೊರಗುಳಿದರೂ ಈ ನಾಯಕರು 
ಹಲವು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಭಾವಲಯವನ್ನು ಕಾಯ್ದಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಶಕ್ತರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಅಥವಾ 
ಅಧಿಕಾರ ಕೇಂದ್ರೀಕರಣಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ತಡೆಯಲು ಸಮುದಾಯ ಇಂಥ ಹುನ್ನಾರಗಳನ್ನು 
ರೂಪಿಸುತ್ತದೋ ಏನೋ! ಹೀಗೆ ನಾಯಕರು ಕಲಾವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಟದ 
ಮೈದಾನದಲ್ಲಿ ಮೈದಳೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯೋತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜನಸಮುದಾಯ ಗುರುತಿಸಿಗೊಂಡ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ 
ನಟ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಒಬ್ಬರು. ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯಾಗಿ ಸುಮಾರು ೪೦ 
/ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಜನರಂಜನೆಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಜೀವನವನ್ನು ಸಾಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ವೃತ್ತಿಜೀವನದ ಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿಸಿ ನೋಡುವುದು 
ಅಸಾಧ್ಯವೆನಿಸುವಷ್ಟು ಅವೆರಡೂ ಬೆರೆತುಹೋಗಿವೆ. 


೩೪ ಸಂಚಯ 


ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ ಒಂದು ಗುಂಪು ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲದಿಂದ, ಕೋಟ್ಯಂತರ 
ರೂಪಾಯಿಗಳ ಬಂಡವಾಳ ಹಾಗೂ ಹಲವು ಸಾವಿರ ಮಂದಿಯ ಉದ್ಯೊ €ಗವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ 
ಉದ್ಯಮವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ರಾಷ್ಟ ಷೃಮಟ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಉದ್ಯಮ ತರಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. 
ಅದರೆ ಸರಕಾರದ ಒತಾಸೆಯಿಂದ ಈ ತಜಿ ಅಷ್ಟಿಷ್ಟು ಕಡಿಮೆಯಾಗಬಹುದಾದರೂ ಉದ್ಯಮ 
ಕುಸಿಯದಂತೆ ಹಿಡಿಯುವ ಒಳಬಲವೊಂದು ಅವಶ್ಯ. ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರೋದ್ಯಮಕ್ಕೆ BEF 
ಅಂಥ ಒಳಬಲವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಚಲನಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಹಾಗೂ ಅಂತಾರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗೌರವ 
ತಂದುಕೊಟ್ಟ ಕೆಲವು ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದಾದರೂ ಉದ್ಯಮ ಬಲಗೊಳ್ಳಲು ನೆರವಾದವರಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರಿಗೆ ಸಾಟಿಯಾಗಬಲ್ಲವರು ಇಲ್ಲವೆನ್ನಬಹುದು. 


ಉದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೊಡುಗೆ, ಸಾಧನೆಗಳಷ್ಟೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರಿಗೆ ಸಮುದಾಯದ 
ನಾಯಕಸ್ಥಾನವನ್ನು ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟರಲಾರವು. ಅವರ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ, ಅವರ ನಟನೆಯ 
ಗುಣಗಳು "ಮತಿತರ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕೇವಲ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ನಿಟ್ಟ 'ನಿಂದಷ್ಣ ಸ್ಟೇ ನೋಡಿದರೆ 
ಸಾಲದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಬಂಡ ಅವರನ್ನು ಯಾವುದೇ ಸ ಸಮಾನ್ಯನಟನಿಂದ. ಬೇರೆ ಮಾಡಿ 
ನೋಡಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ ಅನಾವಶ್ಯಕ ಗುಣವಾಚಕಗಳಿಂದ ವಾಸ್ತವವನ್ನು 
ಮರೆಮಾಚಲೂಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ನೋಡುಗರಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ ನಾಯಕಬಿಂಬ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳಲು ಇದ್ದ ಇರುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ವಲಯವನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕು. 


ರಾಜ್ಯ ಮರುವಿಂಗಡಣೆಗೆ ಮೊದಲು ಹಾಗೂ ಅನಂತರ ಕೂಡ "ಕರ್ನಾಟಕ'ದ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ 
ಪ್ರಸಾರ ಪಡೆದಿದ್ದುದು ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರ ಮಾತ್ರ. ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳ ಕಂಪನಿಗಳು ಮೊದಮೊದಲು 
ಇಂಥ ದೇಶವ್ಯಾಪ್ಪಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದವು. ಆದರೆ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಈ ಮಹತ್ತ್ವದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು 
ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಪಡೆದುಕೊಂಡವು. ನಗರ, ಹಳ್ಳಿಗಳೆಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಸಂಪ ಪರ್ಕಸಾಧ್ಯ: ತೆಯಿದ್ದ 
ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಿಂದಾಗಿ ಜನಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಪರಿಚಿತರಾಗುವ ಅವಕಾಶಗಳು ಆ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ 
ನಾಯಕರಿಗೆ ದೊರಕಿತು. ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನರೊಡನೆ ಹೀಗೆ ಸಂಪರ್ಕ ಪಡೆಯುವ ಅವಕಾಶ 
ಈಗ ಕೂಡ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಚಲನಚಿತ್ರದ ನಟರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಇದೆ ಎಂಬ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ ಇದರಿಂದಾಗಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಜನಪರಿಚಯ ಪಡೆದ ಅವಕಾಶ ಪಡೆದ ಮೊದಲ 
ಸಮುದಾಯ ನಾಯಕ. 


ಕರ್ನಾಟಕ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂಚಲನೆಗಳ ಫಲಿತಗಳನ್ನು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಟಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿರುವ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳು ಒಂದಿಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿವೆ. ಸಾಹಸ, 
ತ್ಯಾಗ, ನಿಷ್ಕೆ ಸಾಧನೆಗಳಂಥ ಕಾಲದೇಶ ಬದ್ಧವಲ್ಲದ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಜತೆಜತೆಗೆ ಸಮಕಾಲೀನ ಆಕೃತಿಗಳು 
ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. ಹಳ್ಳಿ ್ಸಿಗನೊಬ್ಬನ ಸ್ವಾಭಿಮಾನ, ಕಲಿಕೆಯ ಇಬ್ಬಂದಿತನ, ಬಡವ-ಶ್ರೀಮಂತರ 
ಮುಖಾಮುಖಿ, ಕುಟುಂಬ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿಘಟನೆಗಳು ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಸಮಾಜಿಕ ಸಂಗತಿಗಳ ಈಚಿನ 
ಸ್ವ ಸ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ ಹತಾರು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವಾತ ಹೇಗೆ ನೋಡುತಾನೆ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ ಬದಲಿಗೆ ಈ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಸಮುದಾಯ ನೀಡಿಕೊಂಡ ಜನಪ್ರಿಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ ಹಾಗೂ 
ಬಹುವ್ಯಾಪ್ತಿ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ಗಮನಾರ್ಹ. ಏಕೆಂದರೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಾಯಕರಾಗಿದ್ದು ಇಂಥ ವ್ಯಾಖ್ಯೆ 


ಸಂಚಯ ೩೫ 


ಮತ್ತು ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕವೇ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಸಮುದಾಯ ತನ್ನ 
ವ್ಯಕ್ತಿಬಿಂಬವನ್ನಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿತು. ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಳ ಬದಲಾವಣೆ ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವ ಕಲೆಗಳ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಬಲ್ಲ ಯಾರಿಗಾದರೂ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಏಕೆ 
ಕರ್ನಾಟಕ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯ ಸಮುದಾಯ ನಾಯಕರಾದರು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 


ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸಮುದಾಯ ನಾಯಕರಾದುದಕ್ಕೆ ಇರುವ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನಟರನಾಗಿ ಅವರ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆದಂತಲ್ಲ ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ವರ್ಷ ಕಳೆದಂತೆ 
ಅವರು ನೆಲೆಗೊಳಿಸಿರುವ ಶೈಲೀಕೃತ ಬಗೆಯೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಇದೆ. ವಾಚಿಕದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕನ್ನಡ ಉಚ್ಚಾರಣೆ 
ಹಾಗೂ ಕಾಕುಗಳು ಕೂಡ ಭಾವತೀವ್ರತೆಯೊಡನೆ ಶೈಲೀಕೃತ ವಿಧಾನವನ್ನು ರೂಢಿಸಿವೆ. ಕನ್ನಡದ 
ಪ್ರಮಾಣೀಕೃತ ಉಚ್ಚಾರಣೆಗೆ ಒಂದು ಮಾದರಿ ಎಂಬಂತೆ ಅವರ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲದರ ಜತೆಗೆ ಅವರ ಒಟ್ಟು ಚಿತ್ರಗಳ ಆಕಾರ ಮತ್ತು ನಾಯಕನಾಗಿ ಅವರು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ 
ಮಹತ್ವಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇದೆ. 

ಈ ಸಮುದಾಯ ನಾಯಕನನ್ನು ಚಾಲ್ಲಿಯ ಜನತಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗುರುತಿಸಿ ಗೌರವಿಸುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಅಂಥ ಹಲವಾರು ಗೌರವಗಳ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಈಚಿನ "ಕರ್ನಾಟಕ ರತ್ತ' ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಸೇರಿದೆ. 
ವ್ಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಅವರು ತಕ್ಕವರು. ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮುದಾಯ ಹಾಗೂ ರಾಜ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಅನುಭವಿಸುವ ಸಮ್ಮತಿಯ ಗಳಿಗೆಗಳು ಈ ಪ್ರಶಸಿಗಳು. 


ಕೃಪೆ: "ಕನ್ನಡ ವಾರ್ಷಿಕ', ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ, ಹಂಪಿ, ೧೯೯೨ 


ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ 
ಹಂಪಿ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ - ೫೮೩ ೨೭೬ 


ಬೆವರಿನ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ - 
ಬಂಗಾರದ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರೂಪಾಂತರ ದುರಂತ 


ಅ ಶಿವಸುಂದರ್‌ 


ಈರಿಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರವರ ನಿಧನದೊಂದಿಗೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶಕೆ ಮುಗಿದಿದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಭಾರತದ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಹಳೆ ತಲೆಮಾರಿನ ಒಂದು ಅಧ್ಯಾಯವೂ ಮುಗಿದಂತಾಗಿದೆ. 
ದೊಡ್ಡ ಗಾಜನೂರೆಂಬ ಕುಗ್ರಾಮದ ಸಿಂಗಾನೆಲ್ಲೂರು ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯನವರ ಮಗನಾದ 
ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ಯಾವುದೇ ಗಾಡ್‌ಫಾದರ್‌ಗಳಿಲ್ಲದೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ತಾನೂ ಬೆಳೆದು, ಚಿತ್ರರಂಗವನ್ನೂ ಬೆಳೆಸಿದ ಕಥೆ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾಗಳಷ್ಟೇ 
ರೋಚಕವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ರೋಮಾಂಚನಕಾರಿಯಾದದ್ದು 


ಅತ್ಯಂತ ಹಿಂದುಳಿದ ಗ್ರಾಮೀಣ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ, ಬಡ ರೈತಾಪಿ ಕುಟುಂಬದಿಂದ, ಕೆಳ 
ಜಾತಿ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ನಾಲ್ಕು ಕೋಟ ಕನ್ನಡಿಗರ 
ಕಣ್ಮಣಿಯಾದದ್ದು ವರ್ತಮಾನದ ಚಿತ್ರರಂಗದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಂತೂ ಅಪರೂಪ. ಭಾರತದಂತಹ 
ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ಕೆಳಸ್ಥರದಲ್ಲಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯೊಬ್ಬ 
ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆ ಹಾಗೂ ಕಠಿಣ ಶ್ರಮಗಳಿಂದ ಮೇಲೇರುವುದು ಕೇವಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನವೂ ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕೆಲವರು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರರನ್ನು 
ಮೇರು ನಟ ಎಂದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕನೆಂದೂ, ಪ್ರಜಾ ಪ್ರತಿಭೆಯೆಂದೂ 
ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿಯೇ ರಾಜ್‌ರ ಬದುಕಿನಲ್ಲೂ ಸಾವಿನಲ್ಲೂ ಅದೇ 


ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಕೋಟಿ ಕೋಟಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನ ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನೂ ಕನಸನ್ನೂ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. 


ಸಂಚಯ | ೩೭ 


ಆದರೆ ಈ ಪವಾಡಸದೃಶವೆಂಬಂತಹ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ವ್ಯಾಪಾರಿ, ಲಾಭಕೋರ 
ಹಿತಾಸಕ್ಕಿಯುಳ್ಳ ಮತ್ತು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಮೇಲ್ಭಾತಿ ಓತಾಸ್ತಯನ್ನೇ ಹೊಂದಿರುವ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮ 
ಹೇಗೆ `ಆಗಗೊಟ್ಟಿತು? ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ರ ಮೇಲೆ ಉದ್ದ ಮ ಹೇರಿದ 'ಶರತ್ತುಗಳೇನುಗ 
ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಜಕಾದ ರಾಜಿಗಳೇನು? 


ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರರ ಗೆಲುವಿನ ಹಿಂದೆ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ಗಳ ಸೋಲಿದೆ. ಬೆವರಿನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಮನುಷ್ಯ ಬಂಗಾರದ ಮನುಷ್ಯನಾದ ಪವಾಡವನ್ನು ಮಾತ್ರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರತಿಭೆ ಇದ್ದರೆ ಬೆವರಿನ ಮನುಷ್ಯರೂ ಬಂಗಾರದ ಮನುಷ್ಯರಾಗಬಹುದೆಂಬ ನೀತಿ ಪಾಠವನ್ನು ಈ 
ಗೆಲುವು ಬಿತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಬೆವರಿಗೆ ಬೆಲೆ ಇಲ್ಲದಂತೆ ಮಾಡುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಹುನ್ನಾರವನ್ನು ಮರೆಮಾಚುತ್ತದೆ. 

ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಆಗಿ ಅತ್ಯಪೂರ್ವ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದ್ದು ಹೇಗೆ ಒಂದು 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿದ್ಯಮಾನವೋ ಅದೇ ರೀತಿ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ಮರೆಯಾಗಿ 
ಹೋಗಿಬಿಡುವುದೂ ಅಥವಾ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ಆಸಕ್ಕಿಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರೂಪಾಂತರ 
ಹೊಂದುವುದೂ ಸಹ ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಮುಖವಾದ ವಿದ್ಯಮಾನ "ಭಾರತದ ಪ್ರ ಪುರಾಣ ಹಾಗೂ ಇತಿಹಾಸಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಶಕ್ಕಿಗಳು ತಮಗೆ ಮೀರಿದ, ತಮ್ಮವರಲ್ಲದ ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು ಇದೇ ರೀತಿ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ 
ತತಾ? ತಮ್ಮ ಹಿತಾಸಕ್ಕಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡ ಸಾವಿರಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ವರ್ತಮಾನದ ಮತ್ತೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. 


ಆದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಇತರ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಇದೇ ಬಗೆಯ 
ಅನುಸಂಧಾನಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪಂಪನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಸವ, ಅಲ್ಲಮ, ದಮನಿತ 
ಜಾತಿಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ದಾಸರುಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡದ ಸಮಾಜ ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿಭೆಗಳೆಂದೂ, ಜನತೆಯ 
ಕವಿ ಕಲಾವಿದರೆಂದೂ ಗೌರವವಿತ್ತು ಬಂದಿದೆ. ಅದೇ ರೀತಿ ರಾಜಕೀಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ ಅಂಬೇಡ್ಕರ್‌, 
ಫುಲೆ ಇನ್ನಿತರರನ್ನು ಶೋಷಿತ ಜನಾಂಗದ ಮಹಾತ್ಮರೆಂದೇ ದಮನಿತ ಜನ ಆರಾಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರಲ್ಲಿ 
ಹಲವರು ಅತ್ಯಂತ ದಮನಿತ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದವರು, ಅವರುಗಳು ತಮ್ಮ ಕಮ್ಮ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪಡೆದಿದ್ದರು. ದಮನಿತ ಜನತೆ ಅವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕರನ್ನಾಗಿಯೂ, 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿಯಾಗಿಯೂ ಕಂಡಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅವರೆಲ್ಲ ದಮನಿತ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದಿದ್ದರೂ 
ಯಾಜಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲೇ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರು ಎಂಬುದಲ್ಲ 

ಬದಲಾಗಿ ಶೋಷಿತ ಜನಾಂಗದ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕರು ಯಾಜಮಾನ್ಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ತಾವು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ ಆ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮುರಿದು ಯಾಜಮಾನ್ಯ 
ಶಕ್ತಿಗಳ ಜೊತೆ ರಾಜಿ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋರಾಡುತ್ತಲೇ ಬಂದರು. ಯಾಜಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾದ 
ತಮ್ಮ ಬದುಕಿನ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ತಮ್ಮ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಗೌರವ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳನ್ನು 
ಗಳಿಸಿಕೊಟರು. ಅಂದರೆ ನಿಜವಾದ ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಅಥವಾ ಜನನಾಯಕರು ಶೋಷಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮುರಿದು ಜೀವನದುದ್ದಕ್ಕೂ ಶೋಷಿದ ಸಮುದಾಯದ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಎರುದ್ಧ 
ಸಂಘರ್ಷಿಸುತ್ತಲೇ ಬಂದರು. ಇಂದು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಜನನಾಯಕರೆಂದು ಹೇಳಲು ಕೆಲವರು 
ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಹೋಲಿಕೆಗಳಾದ ಚೆ ಗುವಾರ, ಮಂಡೇಲಾ, ಲಿಂಕನ್‌ ಇವರೆಲ್ಲರ ಬದುಕಿನಲ್ಲೂ 


೩೮ ಸಂಚಯ 


ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದು ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಮುರಿಯುತ್ತಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರುದ್ಧ ನಡೆಸಿದ ಸತತ 
ಸಂಘರ್ಷವೇ. ಆ ಸಂಘರ್ಷ 02. ಯ ಆದರೆ ಅದರ ಪ್ರಧಾನ ಧಾತು 
ಮಾತ್ರ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಸಂಸ್ಕತಿಯ ನಿರಾಕರಣೆ ಮತ್ತು ಸಂಘರ್ಷವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಅದಕ್ಕೇ ಅವರನ್ನು 
ಪ್ರಜಾಪ್ರತಿಭೆಯೆಂದೂ, ಜನರ ಮನುಷ್ಯರೆಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿತ್ತು. 

ಅಂದರೆ ಬೆವರಿನ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ಬಂದು ಬೆವರನ್ನು ಹಂಗಿಸುವ ಬಂಗಾರವಾಗಿದ್ದಕ್ಕಾಗಿ ಅಲ್ಲ 
ಬದಲಿಗೆ ಬೆವರಿನ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲೇ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆವರಿನಲ್ಲೇ ಬದುಕಿ ಬಂಗಾರವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳದೇ, 
ಬೆವರಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಬೆಲೆ ತಂದುಕೊಟ್ಟನಕ್ಕಾಗಿ ಅವರೆಲ್ಲರೂ ನಿಜವಾದ ಪ್ರಜಾನಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. 


ಆದರೆ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ರನ್ನು ಯಾಜಮಾನ್ಯ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಆಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿತು. ತಮ್ಮ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರವರು "ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ಆಗೇ ಇದ್ದರು. "ಆದರೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಅವರ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನಕ್ಕೂ ಮಾಡಿದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ವೃತ್ಯಾಸ ಇಲ್ಲ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರರು BS ಪಾತ್ರಗಳೇ 
ಚ ವ್ಯಕ್ತ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ ನ ಕ ಚಿತ್ರಮಾಧ್ಯ ಮದ ಶಕ್ತಿ ಕೂಡ ಆದರೆ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ 
ಬೇರೆ. ಅವರು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಆಗಿ ಮಾಡಿದ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಬೇರೆ ಎಂಬ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಪಾಠವನ್ನು 
ಕಲಿಯುವ ಅಗತ್ಯವಿರುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗಿಂತ ಜಾಸ್ತಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೇ. ಏಕೆಂದರೆ ಅಪ್ರತಿಮ 
ನಟಸಾಮ್ರಾಟರಾದ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರವರು ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ತಲ್ಲೀನರಾದಷ್ಟೇ ನಿಜ ಜೀವನದಲ್ಲೂ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ತಲ್ಲೀನರಾಗಲು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಿಡಲಿಲ್ಲ ಅವರ ಸರಳ ಬದುಕು, ಪಾತ್ರಗಳು, ಚಿತ್ರಗಳು ಚಿತ್ರರಂಗವೆಂಬ 
ಉದ್ಯಮ ಕೊಟ್ಟ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲೇ ಇದ್ದವು. ಅದರಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಯಾದ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ಗೆ ಅದನ್ನು ಮುರಿಯಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೇಶಗಳೂ ಕಮರಿಹೋಗಿದ್ದಿರಬಹುದು. 

ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ರಾಜ್‌ರನ್ನು ಮೇರು ನಟನೆಂದು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕನೆಂದು, ಪ್ರಜಾ 
ಪ್ರತಿಭೆಯೆಂದೂ ಕರೆಯುವಾಗ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಉದ್ಭವವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಿಷಯವಲ್ಲ ಅದು ಮೌಲ್ಯಗಳಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ 
ಸಂಬಂಧಪಡುವ ವಿಷಯ. ಮೌಲ್ಯಗಳೆಂಬುದು ಒಂದು ಶ್ರೇಣೀಕೃತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಎಂದಿಗೂ 
ಏಕರೂಪಿಯಾದದ್ದಲ್ಲ ಅದರಲ್ಲೂ ನಮ್ಮ ಜಾತಿ ಆಧಾರಿತ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಬದುಕುವ ಬದುಕನ್ನು 
ಪರಿಭಾವಿಸುವ ರೀತಿಗಳು ತದ್ವಿರುದ್ಧ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವಾಗ "ಒಳ್ಳೆಯ' ಮತ್ತು "ಕೆಟ್ಟ 
ಮೌಲ್ಯಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಅನ್ವಿಯಸುವ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳೇನೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಅದು ಯಾವ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯದು ಅಥವಾ ಕೆಟ್ಟದ್ದೆಂಬುದೇ ಅದರ ತಿರುಳು. 


ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕರೆಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅವರ ಎಲ್ಲಾ ಚಿತ್ರಗಳು ಜನರಿಗೆ 
"ಒಳ್ಳೆಯ ನೀತಿಗಳನ್ನೇ' ಬೋಧನೆ ಮಾಡುವ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಿದ್ದವು ಎಂದೂ ವಾದ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಸತ್ಕಾಂಶಗಳೂ ಇವೆ. ಆದರೆ ಆ ನೀತಿಬೋಧನಾ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬೋಧಿಸಿದ ನೀತಿಗಳು ಯಾವ 
ವರ್ಗದ) ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಂಬಿತವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳೇನು? ಕಳ್ಳತನ ಕೆಟ್ಟದ್ದು ಕುಡಿತ ಕೆಟ್ಟದ್ದು ಎಂಬ 
ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲೂ ಬಲಿಪಶುಗಳನ್ನೇ ದೋಷಿಗಳನ್ನಾಗಿ 'ಮಾಡುವ ಮೇಲ್ವ ರ್ಗದ ನೀತಿ ಸಂಹಿತೆ 
ಇಲ್ಲವೇ?) ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬ ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ. ಮತ್ತು ಅಪ್ಪನ ಮಾತನ್ನು ಕೇಳದ ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಎಲನ್‌ಗಳಂತೆ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಕತೆಗಳ ಆಳದಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಅಲ್ಲವೇ? ನಿಷ್ಠಾವಂತ 


ಸಂಚಯ ) ೩೯ 
ಇನ್‌ಫೆಕ್ಟರ್‌, ಅರಣ್ಯಾಧಿಕಾರಿಯ ಕತೆಗಳೂ ದೋಷವಿರುವುದು ಕೆಟ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಲ್ಲ ಎಂದು 
ತೋರಿಸುವ ಯಥಾಸ್ಥಿಕಿವಾದಿ ಮೌಲ್ಯಗಳೇ ಅಲ್ಲವೇ? ಹಾಗೆಯೇ "ಮಂತ್ರಾಲಯ ಮಹಾತ್ಮ್ಯ ಯಂತಹ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಮಾಂಸಾಹಾರ ತ್ಮಜಿಸಿದ್ದರೆಂಬುದು ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಸಿದ ವರ್ಗ ಅಥವಾ ಜಾತಿಯ ನೀತಿ ಸಂಹಿತೆಯೇ? ಆ ಮೂಲಕ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ಗಳ ಆಚಾರ, 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರಿಂದಲೇ ಹೀಗಳೆಸಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲವೇ? 


ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಈ ರೂಪಾಂತರಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪದಿದ್ದರೆ ಚಿತ್ರರಂಗ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ನಟ 
ಸಾರ್ವಭೌಮನನ್ನಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತಿತ್ತ? ಸರ್ಕಾರ ಅವರನ್ನು ಡಾಕ್ಟರ್‌ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಎಂದು 
ಗೌರವಿಸುತ್ತಿತ್ತೆ? ಈ ಎಲ್ಲ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೆ ರಚಕಮಾತ್‌ "ಬೇಕೇ ವಿನಃ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ಗಳಲ್ಲ 
ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಜನಾಂಗಗಳಿಗೇ ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದ ಕ್ಷೇತ್ರವೊಂದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರಿದ್ದರಿಂದ ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ಅದರಲ್ಲೂ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಶೋಷಿತ ಸಮುದಾಯದ 
ಆದರ, ಅಭಿಮಾನಗಳಿಗೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಆದರೆ ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಯಿತು. ಯಾಜಮಾನ್ಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಬಯಸುವ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದಕರಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ನಂತರದಲ್ಲಿ ಪ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ತ 
ಸ ಮಾನ್ಯಗೊಳ್ಳಲು ರಾಜ್‌ರನ್ನು ತನ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯನ್ನಾಗಿಯೂ ಮಾಡಿಕೆಂಡುಬಿಟಿತು. 


ಇವೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೆಡೆಯಾದರೆ ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸತ್ಯವೂ ಅಷ್ಟೆ ಪ್ರಮುಖವಾದದ್ದು 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದ ಉಳಿವಿಗೆ, ಬೆಳವಿಗೆ ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ 
ಸದೃಢೀಕರಣಗೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದ್ದರು. 

ಆದರೆ ಕನ್ನಡ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿನ ಮಣ್ಣಿನ ಮಕ್ಕಳೂ, ರೈತ ಕೂಲಿಗಳೂ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ 
ಅರ್ಥಾತ್‌ ಇಲ್ಲಿನ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ಗಳು ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಅದರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮುತ್ತುರಾಜಗಳು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ಗಳಾಗುವುದೇಕೆ ಎಂದು ಕೇಳುವುದು ಇವತ್ತು ತುಂಬಾ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗೂ ಕನ್ನಡ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯಲ್ಲಿ ಬೆವರಿನ ಮಕ್ಕಳು ತಮ್ಮ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪಾತ್ರವನ್ನು sles 
ಬೆವರನ್ನು ಸ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಪ್ರಶಿಸಬೇಕಿದ ಕ ಮಾತ್ರ ಯಾಜಮಾನ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಬಂಗಾರದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಸ್ಟೆ ವಾದ ಪ್ರಜಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಅಂದರೆ ಬೆವರಿನ ಸಂಸ ಲತ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗೆ ಆದಾಗ ಚರಿತ್ರೆಯ ಚಕ್ರ ಮುಂದೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಕೇವಲ ಅವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ 
ವೈಭವೀಕರಣದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಕೊಂಡರೆ ಮನುಕುಲ ನಿಂತ ನೀರಾಗಿ ಕೊಳೆಯತೊಡಗುತ್ತದೆ. 


ಟೆ ಪೆ: ಲಂಕೇಶ್‌ 


C/0 ಪೊ. ನಗರಿ ಬಾಬಯ್ಯ, ನಂ. ೭೬, 
ವಿನಾಯಕ ಲೇಔಟ್‌, ೩ನೇ ಹಂತ, ಸಹಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು- ೫೬೦ ೦೪೦ 


* ಎನ್‌. ವಿದ್ಯಾಶಂಕರ 


ಅಭಿನಯ ಕಲೆ, ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ, ನಟನೆ ಅಂದ ಕೂಡಲೇ ಬಹು 
ಸಂಖ್ಯಾತ ಕನ್ನಡ ಜನರ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಮೂಡುವ ಚಿತ್ರ ಡಾ।। ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರದ್ದು 
ಕಳೆದ ನಾಲ್ಕೈದು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಡಾ| 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಾಲ್ಕೈದು ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟವರು. 
ಮಯೂರವರ್ಮ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ, ಪುಲಿಕೇಶಿ, ಪುರಂದರದಾಸ, ಕನಕದಾಸ, 
ಕಂಠೀರವ, ರಾಘವೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿ, ಭಕ್ತ ಕುಂಬಾರ... ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖಚರ್ಯೆ ನಮಗೆ ತಿಳಿದಿರುವುದು ಅವರ ಮೂಲಕವೇ. ಪೌರಾಣಿಕ 
ಪಾತ್ರಗಳಂತೂ ತಮ್ಮ ಮುಖ ಚರ್ಯೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದೇ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ 
ಮೂಲಕ. ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ನಾರದ, ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ವೆಂಕಟರಮಣ... ಅಲ್ಲದೆ ಕಡೆಗೆ 
ರಾವಣ, ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪುಗಳೂ ಕೂಡ. ಸಿನಿಮಾದ ಮಹತ್ವ,ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ವಿಭಿನ್ನತೆಯೂ 
ಇದರಿಂದ ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಿನಿಮಾಗೆ ಮುಂಚೆ ನಾಟಕ ಸಮೂಹ ದೃಶ್ಯ ಮಾಧ್ಯಮ 
ವಾಗಿದ್ದಾಗ ಒಬ್ಬ ನಟ ತಾನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ಪರಿಚಿತರಾಗುತಿದ್ದರು. 


ಉದಾಹರಣೆಗೆ - ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಆಂಬರೀಶನಾಗಿ, ರಾವಣನಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದಂತೆ, 


ಸಂಚಯ ೪೧ 


ಪೀರ್‌ ಸಾಹೇಬರು ಬುದ್ಧ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ಜನಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ 


ಸಿನಿಮಾಯುಗದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳು ನಟರಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ, ವಾಗುತ್ತಲಿವೆ. ಹೀಗೆ ಸಾವಿರಾರು 
ವರ್ಷಗಳ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಲೇ ಸಮಕಾಲೀನವಾಗುವ, ಸದ್ಯದ 
ಮನುಷ್ಯನೂ ಆಗಬೇಕಾದ ವ್ಯಕಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ತಯಾರಿ ಬೇಕಾಗುತದೆ, ಅಥವಾ 
ಸಿನಿಮಾದಂತಹ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಜನಸಮೂಹ ಯಾವ ರೀತಿಯ ನಟನೆಯನ್ನು 
ಬಯಸುತದೆ, ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಜಿಜ್ಞಾನೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಲಿಕ್ಕೇ 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಶೋಧನೆಯನ್ನೇ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ 
ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ ಒಂದು Representational model ಆಗಿ ನೋಡಬಹುದೇನೋ. 
ಹಾಗೆಂದು ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆಯ ರೀತಿಯ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ ಮಾಡೆಲ್‌ಗಳು, ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 
ಇಲ್ಲವೆಂದೇನೂ ಅಲ್ಲ ಆದರೆ ನಾನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಡೆಲ್‌ ಬಹುಶಃ ಹೆಚ್ಚು 
ಜನಾನುರಾಗಿಯಾಗಿರುವುದು, ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾಗಿರುವುದು ಮತ್ತು ಒಟ್ಟಾರೆ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂಥದ್ದು ಈ ಘಟ್ಟದ ತನಕ ಅಭಿನಯ ಕಲೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಅದು ಪಡೆದುಕೊಂಡ 
ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಿದ ನಂತರದ ಜಾಗತೀಕರಣದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ ಅಭಿನಯದ 
ಮೇಲಿನ ಒತ್ತಾಯಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬಹುದು. 


ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಅಭಿನಯದ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದೆ 
ಇರಬಹುದು. ಕಾರಣ ಇಲ್ಲಿನ ಉದ್ದಿಶ್ಯ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯವನ್ನು ಕೇವಲ 
ಒಂದು ಸದ್ಯದ ಅನುಭವವಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುವುದಲ್ಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಮತ್ತು ರೂಪುಗೊಂಡ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ಮಾತ್ರ ಇದರ ಉದ್ದೇಶ. 

ಕರ್ನಾಟಕ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಭಾಷೆಗಳ, ಉಪಭಾಷೆಗಳ, ಹವಾಗುಣಗಳ, ಭೌಗೋಳಿಕ 
ಏರುಪೇರುಗಳ ರಾಜ್ಯ. ರಾಜಕೀಯವಾಗಿಯೂ ಕೂಡ ಕನ್ನಡ ನೆಲ ಒಂದು Hಂmogenous 
ಆದ ಪ್ರದೇಶವಲ್ಲ ಭಾಷಾವಾರು ಏಕೀಕರಣದ ನಂತರವೂ ಕನ್ನಡ ಜನ ಇನ್ನೂ ಭಾವುಕವಾಗಿ 
ಏಕೀಕರಣವಾಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವ ಸತ್ಯವನ್ನು ದೈನಂದಿನ ಸುದ್ದಿ ಸಮಾಚಾರಗಳು ನಮಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳು 
ತಿದೆ. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಐವತ್ತರ ದಶಕದಿಂದ 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲೂ ಕನ್ನಡದ ಏಕತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅದರ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ಜನರು ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವಂತಹ ತಾದಾತ್ಮ್ಯದ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲು ಹೊರಡಬಹುದೇನೋ. ಆ ಪ್ರೇರಣೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ನಮಗೆ ಸಹಾಯ 
ಮಾಡಬಹುದಾದಂಥವು ನಟನೆಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳು, ಬೆಳೆದು ಬಂದ ರೀತಿ, * 
ಇತರೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ಅದು ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಕೆಯಾದ ಕ್ರಮ, ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅಭ್ಯಸಿಸಿದಾಗ ಎಷ್ಟೊಂದು ನಟರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು ಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವರು ಮಾತ್ರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳಾಗಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೀಗೆ ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಉಳಿಯುವವರು ಕೇವಲ 
ಅದೃಷ್ಟ ಬಲದಿಂದಲೋ, ಆರ್ಥಿಕ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೋ, ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೋ ಎಂದು ನಿರ್ಧರಿಸು 
ವುದು ಸುಲಭವಾದ ಮಾರ್ಗ. ಆದರೆ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದರೆ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಜನ ಸಮುದಾಯದ 


೪೨ ಸಂಚಯ 


ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಅವಮಾನಿಸಿದಂತೆ. ಅದಕ್ಕೂ ಮೀರಿದ ಕೆಲವಾರು ಅಂಶಗಳು ೮೬1೩ ಮತ್ತು 
Traditional Continuity ಅನ್ನು ಒತ್ತಾಯಿಸಿ ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಅಂತಹ ಅಂಶಗಳನ್ನು ನಾವು 
ಹುಡುಕಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ಒಂದು Cultural history of Acting (ಅಭಿನಯದ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸವನ್ನು) ಹೇಳುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಅದನ್ನು 
ಅನ್ವಯಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿದೆ. 


ಚಲನಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯ 


ಇದುವೆರೆವಿಗೂ ಅಭಿನಯದ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು 
ಮೀಮಾಂಸೆ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಕುರಿತಾದದ್ದು ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ತಾನು ನಟಿಸುವಾಗ, 
ನೃತ್ಯ ಮಾಡುವಾಗ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ ವಾಹಕನಾಗಬೇಕಾದಾಗ ಸಂವಹನವಾಗಬೇಕಾದಾಗ. ಸಿನಿಮಾ 
ಈ ರೀತಿಯದಲ್ಲ ಇಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ನಟಿಸಬೇಕಾದ ಅವಶ್ಯಕತೆಯಿದ್ದರೂ ಅದು ನೇರ ಸಂವನಹ 
ಕ್ಯಾಗಿ ಅಲ್ಲ ಒಂದು ಯಂತ್ರದ ಮುಂದೆ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಾಧ್ಯತೆ ಇರುವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ಜಡವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗಿರುವ ಚಲನೆಯುಳ್ಳ 
ಸಾಮಗ್ರಿ ಮಾತ್ರ. ಆದರೆ ಈ ಸಾಮಗ್ರಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಬಲವಾದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಶಕ್ತಿ 
ಕೂಡ ಇದೆ. ಮನೋವೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಜಗತ್ತನ್ನು ಅಲ್ಲಾಡಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ, ನೈತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಸವಾಲಾಗಿ 
ಒಡ್ಡಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ... ಅಂತಹ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ನಟನ ಪಾತ್ರವೇನು? ಈ ಬಗ್ಗೆ ಡಾ॥ ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು 
ಸುಮಾರು ೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಧರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

"ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ನಟರಿಗೆ ದೊರೆಯುವ ಸ್ಥಾನ ಆಯಾಯ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿಷಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಅವರಿಂದ ದೊರೆಯಬೇಕಾದ ಸಹಕಾರವೂ(ನಟನೆಯಲ್ಲ) ಅಷ್ಟೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ 
ರಷ್ಯಾದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತ ನಟ ಮಾಸ್ಟೋಕಿನ್‌ ಉಣ್ಣುವಾಗ, ಆಡುವಾಗ, ನಗುವಾಗ ಮುಂತಾದ ಹಲವು 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ, ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಂತೆ ಅವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಬೇಕಾದ 
ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸಲು ಶಕ್ತನಾದನಂತೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಸ್ಟೋಕಿನ್‌ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಟಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ 
ಅವನ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಯಾರಿದ್ದರೂ ಸರಿಯೆಂದು ನಿರ್ದೇಶಕರ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿತ್ತು. ಆತನೆ 
ನಟಸಬೇಕಿಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚೇನು, ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ (Film ೩೦tin) ಎಂಬೊಂದು ವಸ್ತುವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇತ್ತು. ಮನುಷ್ಯರು ತಮ್ಮಷಕ್ಸೆ ವಿಹರಿಸುವಾಗ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದ ಆತನ ಚಿತ್ರಗಳು 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ, ಆತ ಅವನ್ನು ಬೇರೆ ಜಡ ಚಿತ್ರಗಳೊಡನೆ ಜೋಡಿಸಿ, ಆ 
“ಮೂಲಕ ಬೇಕಾದ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರೇರಿಸಬಹುದು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿತ್ತು. ಶಿಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿಯಾದ 
ಮನುಷ್ಯನ ಸಂತೋಷವನ್ನು Pudovkin ತೋರಿಸಿದ ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಭಾಗಗಳೆಂದರೆ - 
ಮಂದಹಾಸ ಬೀರಿದ ತುಟಿಗಳು, ಕುಣಿಸಿದ ಕೈ ಬೆರಳುಗಳು ಮಾತ್ರ. ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ನದಿ, 
ಪಕ್ಷಿ ಮಗು ಮೊದಲಾದ ಇತರ ವಸ್ತುಗಳು ಪ್ರೇರಿಸಿದುವು. ಮೇಲಿನ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಎಣಿಸಿದರೆ, ನಿರ್ದೇಶಕನ ಸೃಜನಶಕ್ಕಿ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಅಧಿಕವಾಗುತ್ತದೋ, ಅಭಿನಯದ ಭಾಗ ಅಷ್ಟಷ್ಟು 
ಕಡಿಮೆ ಸಾಕು ಎನ್ನಬೇಕಾದೀತು...' 

ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ಚಲನೆಗಳು, ವಿವಿಧ ಭಾವ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಿಗೆ 


ಸಂಚಯ ೪೩ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತವೆ. ಹೀಗಿರುತ್ತ ಜಡ ಇಲ್ಲವೆ ಚೇತನ ವಸ್ತುಗಳ ಚಲಚಿತ್ರ ಗತಿ ಎಂಬುದು 
ಭಾವಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಅವಶ್ಯವೆಂದಂತಾಯಿತು. ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಇಂಥ ಚಲನೆ ಬೇಕಾದೀತು ಎಂಬ 
ವಿಷಯ ಚಿತ್ರರಚನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಕಾಡು ಜನರ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಚಿತ್ರ 
ನಿರ್ಮಿಸುವಾಗ ಅವರ ನಿತ್ಯ ಜೀವನ ಬಿಂಬಗಳನ್ನೇ ಕದ್ದು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಅಭಿನಯವನ್ನು 
ಓಡಿಸಿಬಿಡಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ ತಾಳ್ಮೆ ಬೇಕು. ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಪೂರ್ತಿಗೆ ಹಲವು 
ವರ್ಷಗಳೇ ತಗಲಬಹುದು. ಅದರ ಬದಲು, ಬುದ್ಧಯುಗದ ಇಲ್ಲವೇ ರಾಮಾಯಣ ಕಾಲದ 
ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಬೇಕಾದರೆ ನಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ, ತಕ್ಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆ ಧರಿಸಿ ಚಲಿಸುವ 
ಜನರು ಅವಶ್ಯ. ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವರ್ತಿಸುವ ಜನರನ್ನು ನಟರೆಂದೂ 
ಉದ್ದೇಶಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗುವಂತೆ ಅವರು ತೋರಿಸುವ ನಟನೆಗೆ ಅಭಿನಯವೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. 
ಈ ನಟರ ಅಭಿನಯ ಯಾವ ಪರಿಮಾಣದಲ್ಲಿರಬೇಕೆಂಬುದು ನಿರ್ದೇಶಕನ ಸೃಜನಶೀಲತೆ ಮತ್ತು 
ವಿಷಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕ್ರಿಯಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮರೆಯಬಹುದಾದರೆ, 
ಆಗ ನಟನ ಯೋಗ್ಯತೆ ಚಿತ್ರವಸ್ತುವಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.' 


ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯದ ಬಗೆಗಿನ ತಮ್ಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತಾ, ಡಾ| ಕಾರಂತರು 
ಎರಡು ಮಹತ್ವದ ಸಂಗತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು, ಮನುಷ್ಯ 
"ಜನಸ್ತೋಮ'ದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬನಾಗಿ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು ಮನುಷ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಅಥವಾ ಒಂದು ವಿಷಯದ 
ಪರವಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಾಗಿ ನಟಿಸಿದಾಗ ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಅವರ ಚಿಂತನೆಯತ್ತ. ಈ ಎರಡೂ 
ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಸೋದಾಹರಣವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ ಹಲವಾರು ತರದ 
ಚಿತ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಿಗಿರುವ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಸಹ ಹಲವಾರು ತೆರನಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಜನತೆಯೇ ಕಥಾನಾಯಕನಂತಿರುತ್ತದೆ. ಅವರಿಗೊಬ್ಬ ಸೂತ್ರಧಾರನಾಗಲಿ, 
ನಾಯಕನಾಗಲಿ ಇರಬೇಕಿಲ್ಲ ಹಾಗೆ ನಾಯಕ, ನಾಯಕಿಯರಿಲ್ಲದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಿಬ್ಬರು ನಟರ 
ಚಲನೆ ಮುಖ್ಯವಾಗಿರದೆ ಕಥಾ ವಿಷಯಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಜನಸ್ತೋಮದ ಚಲನೆ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಸ್ತೋಮದಲ್ಲಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು, ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಡಕು, ಅವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳಿಲ್ಲದ 
ತೆರದಲ್ಲಿ ಕಥಾ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಚಲಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ರಷ್ಯಾದ ಐಸೆನ್‌ಸ್ಟೈನ್‌ನ ಚಿತ್ರ 
"ಅಕ್ಟೋಬರ್‌' ಈ ವರ್ಗದ ಉತ್ಕೃಷ್ಟ ಮಾದರಿಯೆಂದು ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರಕಾರ 
ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಚಲನೆಯ ಪರಿಪೂರ್ಣ ಹತೋಟಿ, ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕರದಿಂದ ತಪಲೇಬಾರದು. 
ಜನಸ್ತೋಮ ತಾಳ್ಕೆಗೆಟ್ಟು ಕುಪಿತಗೊಂಡು ದುಷ್ಟರನ್ನು ದಂಡಿಸುವಾಗ, ನಾಡಿನ ದೊರೆಯನ್ನು 
ಪದಚ್ಯುತಿಗೊಳಿಸಲು ದಂಗೆಯೇಳುವಾಗ' ಇಲ್ಲವೇ ಯಾವನೋ ಒಬ್ಬನ ಸಾಧನೆಗ 
ಮೋಹವಶವಾಗಿ ಶಾಂತವಾಗಿರುವಾಗಲೆಲ್ಲಾ ನಿರ್ದೇಶಕನ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ನಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಿರ್ದೇಶಕನ ಕೃಮೀರಿದಾಗ ಉಂಟಾಗಬಹುದಾದ ಅಸಂಬದ್ಧವನ್ನು ಕಾರಂತರು ಭಾರತೀಯ ಚಿತ್ರ 
"ವೀರ ರಜಪೂತ' ಎಂಬ ಚಿತ್ರದ ಮೂಲಕ ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಾಜನ ಸೇನೆ ವೈರಿ 
ರಾಜನ ರಾಜಧಾನಿಯ ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧ ಹೂಡಲು ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಈ ಯೋಧರು ರಾಜಧಾನಿಯ 
ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಜೆಗಳನ್ನು ಸಂಧಿಸುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಗುಂಪುಗಳು 
ಜನಸ್ತೋಮಗಳೇ. ಇದನ್ನು ತೋರಿಸಿದ ರೀತಿ, ಅಸಹ್ಯವಾಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕಾರಂತರು ಪಟ್ಟಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


೪೪ ಸಂಚಯ 


""ಸೈನಿಕರೆನಿಸಿದ ಜನರು ಚಿತ್ರಮಂಡಲದ ನೌಕರ ವೃಂದದವರು. ಅಲ್ಲಿನ ನಾಗರಿಕರಂತೂ 
ನಾಗರಿಕರೇ. ಅವರು ತೀರ ಅಶಿಕ್ಷಿತ ಜನರು. ಅವರಿಗೆ ಅದು "ನಾಟಕ'ವೆಂದು ತಿಳಿದಿತ್ತು. 
ನಾಯಕರಿಲ್ಲದ ಸೈನಿಕರು ಯೋಧಶಿಕ್ಷಣವೇ ಇಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ನಾಗರಿಕರೊಡನೆ ಬೆರೆತು ಹೋರಾಡಿದರೆ 
ಏನಾದೀತು? ಖಡ್ಗದಂತೆ ಕಾಣಿಸುವ ಬಿದಿರಿನ ಸಲಾಕೆಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬೆದರಿಸುವ, ಕೈಲಾಗದ 
ಈ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಕಂಡು ನಾಗರೀಕರು ನಗುತ್ತ ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಅತ್ತಿತ್ತ ನೋಡುತ್ತ, ವಿಷಯದ 
ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲದವರಂತೆ ವರ್ತಿಸಿದರು. ನಿರ್ದೇಶಕನ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ವರ್ತಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆಯದ ಯಾವತ್ತೂ ಜನರು ಅವರು. ಶಿಕ್ಷಣವಿರುವ ಜನರಿಂದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಸಿದ್ದರೆ ಈ ರೀತಿಯ 
ಅಪಹಾಸ್ಯ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಕಾರಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 


ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನುಳ್ಳ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಅಭಿನಯದ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಕಾರಂತರು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ 
ಚಿಂತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ತೆರನಾದ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಪ್ರಕಾರ, ಜನಸ್ಪೋಮ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ 
ಅವು ವೈಭವವನ್ನು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಲಾರವು. ಇಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಜನರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಬಂದ 
ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ವಿಷಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ 
"ತಾರಾ' ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಕಾರಂತರು ೧೯೩೦ರಲ್ಲೇ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದು ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿಯನವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸುವ ಒಂದು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಅವರು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಸಿನಿಮಾದ 
ಕಥಾವಸ್ತು ವಿಷಯ ಪರವಾದಾಗ ಅಭಿನಯ ಪೂರಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲದೇ ಹೋದರೆ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಪರವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತವಾದಾಗ "ತಾರಾ' ಪದ್ಧತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಛಾಯಾತೇಜಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಸಹ' ಇದು ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗವಲ್ಲ ತಾರೆಯರೇ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ನು 
ವಹಿಸುವುದಾದರೆ ಕತೆಯೂ ಸಹ ಅವರಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ವಿರೂಪಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಕಥೆ ವಿರೂಪಗೊಂಡರೆ 
ತತ್ತಂಬಂಧದ ಅಭಿನಯವೂ ವಿರೂಪಗೊಂಡಂತೆಯೇ. ತಾರಾ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಅಪಾಯ 
ನಿಜವಾದದ್ದಾದರೂ, ಇದಕ್ಕೆ ಅಪವಾದವೆಂಬಂತೆ ಸ್ವೀಡನ್ನಿನ ನಿರ್ದೇಶಕ ಇಂಗಮರ್‌ ಬರ್ಗ್‌ಮನ್‌ 
ಇದ್ದಾನೆ. ಅವನ ನಾಯಕಿಯರಿಗಾಗಿಯೇ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ ಎಷ್ಟೋ ಕಥಾಚಿತ್ರಗಳು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿ ಸಫಲವಾಗಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ, ಕಾರಂತರು 
ಮುಂದುವರಿದು ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಬಹಳ ಮಹತ್ವದ್ದು ಎಷ್ಟೋ ಬಾರಿ, ಹಾಲಿವುಡ್‌ 
ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಈ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳುವಾಗ, ಕಥೆಗಳು, ತಾರೆಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳು 
ವುದರಿಂದ ಅವರು ತೋರಿಸಿದ್ದೆಲ್ಲವೂ ಅಭಿನಯವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಕುದುರೆ ಸವಾರಿ, 
ವಿಮಾನದ ಸವಾರಿ, ಮೋಟರ್‌ ಸವಾರಿ, ಜಗಳ, ಕಾಳಗ ಮೊದಲಾದ ಯಾವತ್ತೂ ಕ್ರಿಯೆಗಳು 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಸರತ್ತುಗಳು, ಅಭಿನಯಗಳಾಗಿ ಪರಿಗಣಿತವಾಗುವ ಅಸಾಂಗತ್ಯಗಳಿರುತ್ತವೆ. 


ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುವ ಕಥಾವಸ್ತುಗಳತ್ತ ಕಾರಂತರು ನಮ್ಮ ಗಮನ 
ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ""ಮನುಷ್ಯರ ಕೋಪತಾಪಾದಿಗಳಂಥ ಹಲವು ರಸಗಳಂಥ ಯಾವ ಕಥೆಯೂ 
ನಟನೆಗೆ ಅನುಕೂಲ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರಸವನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಬಿಂಬಿಸಬೇಕು? ಉದಾಹರಣೆಗೆ ತಾಳ್ಮೆ ಸಾಲದೆ ಅಳುವುದೆಂತು? ನೋವಿನಿಂದ ಅಳುವುದೆಂತು? 
ಅವಮಾನದಿಂದ ಅಳುವುದೆಂತು? ಭೀತಿಯಿಂದ ಅಳುವುದೆಂತು? ನಿರಾಶೆಯಿಂದ ಅಳುವುದೆಂತು? 
ಎಂಬ ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಬಲ್ಲಾತ ಚತುರ ನಟ. ಈ ವಿವಿಧ ರಸ ರೂಪಗಳೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಅರಸಾದವನೊಬ್ಬ ಬಡವನೊಬ್ಬ ಸೇನಾನಿಯೊಬ್ಬ ಇವರೆಲ್ಲರೂ 


ಸಂಚಯ ೪೫ 


ಒಂದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಅಳುವುದಾದರೂ ಅವರವರ ಭಾವಪ್ರದರ್ಶನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವರವರ 
ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಭೇದ ಕಾಣಿಸಬೇಕು. ಈಗ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ "ಬ್ಯಾಂಕ್‌' ದಿವಾಳಿಯಾಯಿತೆಂದು 
ಊಹಿಸಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಹಣ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಸಾವಿರಾರು ಜನರಲ್ಲಿ - ಕಣ್ಣೀರಿನ ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಹನಿ ಕೆಡವುವುದರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಆತ್ಮಹತ್ಯೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವರೆಗೂ ಜನರಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಪತ್ತು 
ಒಂದೇ ತೆರನಾಗಿರಬಹುದಾದರೂ ಅದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಜನರ ಮೇಲೆ ಅವರವರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ, 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾದ ನಟನು - ವಿವಿಧ ಭೂಮಿಕೆಗಳ 
ಭಾವರಸಗಳನ್ನು ಸಹಜವೆಂಬಂತೆ ತೋರಿಸಬೇಕು. ಧ್ವನಿಚಿತ್ರ (Talkis) ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವರಸಗಳ 
ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ಸ್ವರ ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಖದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯ ಕಾಣಿಸದಿದ್ದರೂ ಧ್ವನಿಯಿಂದ ಅದು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹೊಮ್ಮಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೂಕಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯವೇ ನಟನ ಪಾಲಿನ 
ಭಾವವಾಹಕವು.'' 


ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ನಟರು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಶಿಕ್ಷಣ ಪದ್ಧತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಿದ್ದೇವೆ. 
ಶು ಪದ್ಧತಿಗಳನ್ನು ಸಿನಿಮಾ ನಟರು ಉಪಯೋಗಿಸುವರು, ಉಪಯೋಗಿಸಬಹುದಾದ 
ಮಾದರಿಗಳಾಗಿ ಕಾರಂತರು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ -- ಭಾವ 
ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಕೈಕಾಲು ಮೊದಲಾದ ಅಂಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೆಲಸ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಧಿ 
ಕಾಂಶ' ಕೆಲಸ ಮುಖಕ್ಕಿದೆ. ಮುಖಮುದ್ರೆ, ಕಣ್ಣು ತುಟಿ, ಕಪೋಲ, ಹುಬ್ಬು ಹಣೆ 
 ಮೊದಲಾದವುಗಳೆಲ್ಲ ಒದಗಬಲ್ಲವು. ಅವನ್ನು ಎಣಿಸಿದಂತೆ ಕುಣಿಸಬಲ್ಲ ನಟನು ಅಭಿನಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ 
ಗಳಿಸಬಲ್ಲನು. ಜೀವನದ ಸುಖ, ದುಃಖ, ಕೋಪತಾಪಾದಿಗಳನ್ನು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿ ಅನುಭವಿಸಿದವನು, ತನ್ನ ನೆನಪು ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದ, 
ವಿವಿಧ ಭೂಮಿಕೆಗಳ ಭಾವ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಶಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಚಾರ್ಲಿ 
ಚಾಪ್ಸಿನ್‌ನ ಉದಾಹರಣೆಯನ್ನು ಅವರು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಚಾರ್ಲಿ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನು ದುಃಖ ಮತ್ತು 
ದಾರಿದ್ರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಗಿನ ತನಕ ಮುಳುಗಿದವನು. ಹಾಗಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ಅವುಗಳ ತೀಕ್ಷ್ಣತೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ತನಗಿರುವ ಸೃಜನಶಕ್ಕಿಯಿಂದ ಜೀವನ ಅನುಭವಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ತಾನು ಉಣ್ಣಲು, ಪರರಿಗೆ ಉಣಿಸಲು ಆತ ಶಕ್ತನು. ದಾರಿದ್ರ ದ ಅತಿ ಭೀಕರ 
ರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಅವನಿಗಿರುವಂತೆ, ಆ ಭೀಕರತೆಯ ಜತೆಗೆ ಮಿಗಿಲೆನಿಸುವ 
ನಗುವನ್ನು ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ತರಿಸಬಲ್ಲ ತಾನು ಅನುಭವಿಸಿರುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಎಭಿನ್ನ ಭಾವ 
ಪರಿವರ್ತನೆಯನ್ನು ಕೊಡಬಲ್ಲ 

ಹೀಗೆ ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ನ ಜೀವನ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಲೇ ಕಾರಂತರು ನಟರಿಗೆ 
ಇರಬೇಕಾದ ಒಂದು ಆಯಾಮವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬ ನಟ ತನ್ನ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಚಾಪ್ಲಿನ್‌ ತನ್ನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿದ ಮನರಂಜನೆಯ ಸಾಧನಗಳ ಮೂಲಕವೇ ನೈತಿಕ ನಿಲುವನ್ನೂ ಸಂವಹನದ 
ಭಾಗವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದನ್ನು ಕಾರಂತರು ತಾತ್ವಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತ ಅವರದೇ 
ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ""ನಟನ ಅಭಿನಯವು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಸಹ ಅಭಿನಯಿತ 
ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸಬಲ್ಲದು. ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲು, ಆತನಲ್ಲಿ ಶ್ರದ್ಧೆ ಮತ್ತು ಸತ್ಯ ಇರಬೇಕು 
ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಬೆಲೆಯನ್ನು ನಿತ್ಯಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅರಿಯದ ಸ್ತ್ರೀ ಎಂದಿಗೂ ಅದನ್ನು ನಟನೆಯಿಂದ 


೪೬ ಸಂಚಯ 


ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ತೋರಿಸಲಾರಳು. ಹಾಗಾದರೆ, ಎಷ್ಟೆಷ್ಟೇ ನಟರು ನಮ್ಮನ್ನು ಅಳುವಂತೆ ' 
ಮಾಡಲಿಲ್ಲವೆ ಎಂದು ಕೇಳಬಹುದು. ನಾಟಕವೊಂದರಲ್ಲಿ ತಾನೆಂದೂ ಅಳದ, ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಥೆಗೂ ಸಹ ಗುರಿಯಾಗದ ನಟನನ್ನು ಕಂಡ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಎಣ್ಣೆ ಸವರಿಕೊಂಡು ಅಳು ತೋರಿಸುವ ನಟರನ್ನು ಕಂಡು ನಾವು ವಂಚಿತರಾಗಬಹುದು. ಅದು 
ನಿಜಕ್ಕೂ ಅವನ ನಟನಾಶಕ್ಷಿಯ ಪ್ರಭಾವವಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿನ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ನೆನೆದು, ಅವರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಮನಸ್ಸು ಕರಗುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನ ಗುಣದಿಂದ ಹಾಗಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಭಾವಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ 
ಕಾದಿರುವಾಗ, ಆ ಪ್ರಸಂಗ ಅಥವಾ ಕೃತಕಾಭಿನಯ ನಮ್ಮನ್ನು ಭಾವದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸಬಲ್ಲದು. 
ನಾವು ಉದಾಸೀನರಾಗಿರುವಾಗ, ವಿಮುಖರಾಗಿರುವಾಗ ಎಂದರೆ ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸು ಭಾವಸ್ವೀಕಾರಕ್ಕೆ 
ಸಿದ್ಧವಿಲ್ಲದಾಗ ನಮ್ಮನ್ನು ಕದಲಿಸಲು ಸತ್ಯಾತ್ಮಕ ಅಭಿನಯವೇಬೇಕು. ಚಾಡಿ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ 
ರೂಢಿ ಇದ್ದವನು, ಕೇಳಿದ ಚಾಡಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ನಂಬುತ್ತಾನೆ. ಅಂಥ ಜಾಡಿಗಳಿಗೆ 
ಉದಾಸೀನನಾದವನು, ಕೇಳಿದ್ದನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿ, ಸತ್ಯವೆಂದು ಹೊಳೆದರೆ ಮಾತ್ರ ನಂಬುತ್ತಾನೆ. 
ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಉತ್ತಮ ವಿಷಯಗಳುಳ್ಳ ಕಾದಂಬರಿಗಳೂ, ಕವಿತೆಗಳೂ ಚಿತ್ರಗಳೂ ಇವೆ. 
ಆದರೆ ಅವೆಲ್ಲವೂ ನಮ್ಮ ಒಡಲನ್ನು ತಟ್ಟಲಿಲ್ಲವೇಕೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಉತ್ತರ. ""ಯಾವುದು ಒಡಲಿನಿಂದ ಹೊರಡುತ್ತದೋ ಅದು ಮಾತ್ರ ಒಡಲನ್ನು ತಟ್ಟೀತು'' 
ಉಳಿದವು ಎಂದೂ ಒಡಲನ್ನು ನಾಟವು. ನಾವು ಕಲೆಯೆಂದು ನಂಬಿರುವ ಸಾವಿರಾರು ವಸ್ತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಸತ್ಯ, ಇಲ್ಲವೇ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯ ಅಂಶ ಇಲ್ಲದೇ ಹೋದರೆ ಅವುಗಳ ಬಾಹ್ಯರೂಪ ನಮ್ಮ 
ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹರ್ಷವನ್ನು ಕೊಡಬಹುದಾದರೂ ನಮ್ಮ ಒಡಲನ್ನು ನಾಟದೇ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ 
ಸಿನಿಮಾ ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ ಇದು ನಿರ್ವಿವಾದವಾದ ವಿಷಯ.'' 


ಅಭಿನಯದ ಶಕ್ಕಿ ಸತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದಲ್ಲಿ ಅದು ನಟರಿಗೂ, ಪ್ರೇಕ್ಟಕರಿಗೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹಿತವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲುದು. ಅಂಥ ನಟರೆಷ್ಟು ಮಂದಿ ಸಿಗುತ್ತಾರೆ. ಒಬ್ಬ ನಟನಲ್ಲಿ ಯಾವತ್ತೂ 
ಭಾವಗಳನ್ನು ಸತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತೋರಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ಕಿಯಿಲ್ಲದೇ ಹೋದರೂ, ಕೆಲವೊಂದು ಭಾವಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಇಂಥವರಿಂದಲೂ ಚಲಚ್ಚಿತ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಗಳಿಸೀತು. ಈಗಿನ ನಟರಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೋ ನಟರು ಶೃಂಗಾರ ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ ತೋರಿಸಬಲ್ಲರು. ಅದು ಅವರ 
ನಿತ್ಯ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದ ವಿಷಯ. ಆದರೆ ಕಲೆ ಎಂಬುದು ಕೇವಲ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಯೊಂದನ್ನೇ 
ಹೊಂದಿಲ್ಲವಷ್ಟೇ. ಶ್ರದ್ಧೆ ಎಷ್ಟು ಬೇಕೋ ಅಷ್ಟೇ ಸತ್ಯವೂ ಬೇಕು. ಕಲೆ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಹೊಂದಿದೆ. 
ಅಭಿನಯ ಎಂಬುದು ಕಲೆಯೆನಿಸಲು, ಅದರಲ್ಲೂ ಈ ಉಭಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಅವಶ್ಯ. 

ನಟರಿಗಿರಬೇಕಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಅನೇಕ ಚಿಂತಕರು 
ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒತ್ತಿ ಹೇಳಿರುತ್ತಾರೆ. ಜನಪ್ರಿಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಟರನ್ನು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಶ್ರೀ ಬೆಳ್ಳಾವೆ ನರಹರಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಈ ಮಾತುಗಳು ಸಿನಿಮಾ ನಟರಿಗೂ ಅಷ್ಟೇ 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

“ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಟರು ಲೋಕದ ಜನರನ್ನು ಅನುಕರಿಸುವರಾದರೂ, ನೋಟಕರು ನಟರನ್ನು 
ಅನೇಕ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಕರಿಸುತ್ತಿರುವರು. ಇದರಿಂದಲೇ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಾವಲೋಕನದ 
ಪರಿಣಾಮವು ಅನೇಕರನ್ನು ನಾಗರೀಕರನ್ನಾಗಿಯೂ ಸಭ್ಯರನ್ನಾಗಿಯೂ, ರಸಿಕರನ್ನಾಗಿಯೂ 
ಮಾಡಿರುವುದೆಂದರೆ ಅತಿಶಯೋಕ್ಕಿಯಾಗಲಾರದು. ಉತ್ತಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದಾದರೆ, 
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ನಗುವ ಸಮಯವು ಯಾವುದು, ಅಳುವ ಸಂದರ್ಭ ಯಾವುದು, ಕಾಮ, ಕ್ರೋಧ, ಮೋಹಗಳನ್ನು 
ಯಾವ ಯಾವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೆ ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕು ಎಂಬಿವೇ ಮೊದಲಾದ ವ್ಯವಹಾರಗಳು, 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬರುವುದಲ್ಲದೇ, ಮನುಷ್ಯನ ಭಾವಗಳು, ನಡತೆಗಳು ಸಹ ನಯವಾಗುವುವು. 
ಅವನು ತನಗೆ ಗೋಚರವಿಲ್ಲದೆಯೇ ಅನೇಕ ನೀತಿಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಗುಣಶಾಲಿಯಾಗುವನು. 
ವಿನೋದಕ್ಕಾಗಿ ನೋಡಿದ. ವಿಷಯಗಳಾದರೋ ಅವುಗಳಿಂದ ಉತ್ತಮ ಧ್ಯೇಯಗಳು ಅವನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬೇರೂರುವುವು. ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ಕಿಯೂ ವಿವೇಚನಾಶಕ್ಕಿಯೂ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ಬರುವುವು. 

ದೂರಾಶಾಪರರೂ ದುರ್ಮಾರ್ಗಿಗಳೂ ಆದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ನಮಗೆ 
ಅಸಹ್ಯವೂ, ಕ್ರೋಧವೂ ಉಂಟಾಗುವಂತೆಯೇ ಧರ್ಮಶೀಲರೂ, ಗುಣವಂತರೂ ಆದ ಉತ್ತಮ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ನಮ್ಮ ಸಂತೋಷವೂ ಮೆಚ್ಚಿಕೆಯೂ ಅಧಿಕವಾಗುವುವು. ಇಂತಹ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಕರ್ತರ ಭಾವಚಾತುರ್ಯ, ವಾಕ್ಚಮತ್ಕಾರ, ಸಂದರ್ಭ 
ಸಂಯೋಜನ ಮೊದಲಾದವುಗಳು ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಉಂಟಾಗುವ 
ಮನೋವೇದನೆಯೂ ರಸೋದಯವೂ ಸಹ ಅವನ ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಸ್ಥಿರವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸಿ ಅವನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ಬಹು ಮಟ್ಟಿಗೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಅವನ ಬುದ್ಧಿಯನ್ನು ಸದಾ 
ಸನಾರ್ಗದಲ್ಲಿಯೇ ಪ್ರವಹಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವುವು. ಆದಕಾರಣ ಉತ್ತಮ ನಟರ ಕೌಶಲದಿಂದ 
ಜನ ಮನೋ ವಿನೋದದ ಜತೆಗೆ ನೀತಿಬೋಧನೆಯೂ ಸಹ ಸೇರಿ ರಂಗ ಭೂಮಿಯ ನಾಟಕವು, 
ಲೋಕನಾಟಕವನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿರುವ ಜನರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಉತ್ತಮ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ತರಬಲ್ಲುದು. 
ಇದರಿಂದ ಉತ್ತಮ ನಾಟಕರಂಗಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗ ಅರಿವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ 
ಪಾಠಶಾಲೆಗಳೆಂದರೆ ತಪ್ಪಾಗಲಾರದು.'' 


ಈ ಎರಡೂ ಅಭಿನಯಕ್ಕಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಸಿನಿಮಾ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಕ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಧ್ಯ ಮ ಮತ್ತು ಘಾ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯ ಸ್ವರೂಪ ವನ್ನು "ನೋಡಿದ್ದೇವೆ. ಭಾರತೀಯ. ಅದರಲ್ಲೂ ನಮಗೆ 
ಪ್ರಸ್ತುತವಿರುವ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾಗಳು ೩೦ರ. ದಶಕದಲ್ಲಿ ಸ್ವ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆದಾಗ ಈ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಸಂಗತಿಗಳು ನೇರವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮವನ್ನೇನೂ ಮಾಡಿಲ್ಲವೆಂಬುದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿ. ಹಾಗೆಂದ 
ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅಭಿನಯವಾಗಲಿ, ಮಿಕ್ಕಾವ ಅಂಶವೇ ಆಗಲಿ ಶೂನ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದವೂ ಅಲ್ಲ 
ಹಾಗಾದರೆ ಅಭಿನಯ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮಾಧ್ಯಮದ ಗರಹ: ಬಂತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಿದರೆ ದೊರೆಯಬಹುದಾದ ಮಾರ್ಗಗಳೆಂದರೆ ಎರಡು. ಒಂದು 
- ಕನ್ನಡ, ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಭಾರತೀಯ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು 
ಪಾರಂಪರಿಕ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಗಳು. ಇವಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೊಂದು ಮಾದರಿಯೂ ಭಾರತೀಯ ಸಿನಿಮಾ 
ರಂಗವನ್ನು ತುಂಬಾ ಪ್ರಭಾವಿಸಿದೆ. ಅದೆಂದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಅದರಲ್ಲೂ ಅಮೆರಿಕನ್‌ ಸಿನಿಮಾದ 
ವಾಸ್ತವವಾದಿ ಚಿತ್ರ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯ ಶೈಲಿಗಳು ಇಷ್ಟಲ್ಲದೆ, ವಿದೇಶಿ ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲಾಗಲೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಜೀವನ ಶೈಲಿಗಳು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಅದರ ಪ್ರಭಾವ ದೈನಂದಿನ ಜನಜೀವನದ 
ಮೇಲೆ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ವಿಸ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಬಿಂಬವಾದ 
ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಅದು ತನ್ನ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದ್ದು ಇನ್ನೂ ಮೂಡಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುವುದು 
ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಮಾಧ್ಯ ಮ ಜಿಯಾಂಡ ಅಂಶಗಳು. ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯವನ್ನು 
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ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವ ಮುನ್ನ ನಾಟ-ಸಿನಿಮಾ ಮತ್ತು ಸಿನಿಮಾ- 
ನಾಟ್ಯಪದ್ಧತಿಗಳು ಹಾಗೂ ಸಿನಿಮಾ - ವಿದೇಶಿ ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಷದವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸುವ 
ಅಗತ್ಯವಿದೆ. 


ನಾಟಕ - ಸಿನಿಮಾ - ನಟನೆ 


ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಪರಂಪರೆಯೇ ಸಣ್ಣದು. ಎಷ್ಟೇ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿದರೂ 
೧೦೦-೧೫೦ ವರ್ಷಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ ಆ ಮುಂಚೆಯೂ ರಂಗಭೂಮಿ ಇತ್ತು. 
ಅದು ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ. ಜಾನಪದ ಮೌಖಿಕವಾದದ್ದು ಆಧುನಿಕ ರಂಗವು ಬರೆದ, ಸಿದ್ಧ 
ವಿರುವ ನಾಟಕವನ್ನು ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವಂತಹುದು. 
ಜತೆ ಜತೆಗೆ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಮೇಷ್ಟ್ರುಗಳು ನಾಟಕವನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದೂ 
ಕೂಡ ನಾಟಕವೇ. ಬಸವಪ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಮೊದಲಾದವರು ಬರೆದ ಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಗೂ ಶೇಕ್‌ಪಿಯರ್‌ 
ನಾಟಕಗಳ ಅನುವಾದಗಳು ಮತ್ತು ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೂ 
ದಾಟಿದ ನಾಟಕಗಳೇ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದು ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮೌಖಿಕ 
ಪರಂಪರೆ ಕೂಡ ವೈವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ, ಬಯಲುಸೀಮೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಯಲಾಟ ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ರೂಪ ಪ್ರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಜನಾನುರಾಗಿಯಾಗಿತ್ತು. ಈ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು 
ಮತ್ತೊಂದು ಘಟ್ಟವನ್ನು ತಲುಪಿದ್ದು ಈ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗ್ಗೆ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದು ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲೇ. 
ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ನಲ್ಲಿ ಬರ್ನಾರ್ಡ್‌ಷಾನ ನಾಟಕಗಳ ಪರಿಚಯ ಪಡೆದ ಕೈಲಾಸಂ, ಶ್ರೀರಂಗರಂತಹವರು 
ಇಂಡಿಯಾಕ್ಕೆ ಬಂದ ನಂತರದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ನಾಟಕಗಳ ಸೃಷ್ಟಿ 
ಮೊದಲಾಯಿತು. ನಂತರದಲ್ಲಿ ಬದಲಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ, ಸಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರೇರಣೆಗಳು 
ಎಲ್ಲ ಕಲೆಗಳನ್ನೂ ಆವರಿಸಿದವು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಚಳವಳಿಯ ಉತ್ಸಾಹ, ಕನಸುಗಳ ನಡುವೆ 
ಸಿನಿಮಾದ ಪ್ರವೇಶವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಇದೆಲ್ಲದರ ನಡುವೆಯೂ ನಮ್ಮ ಜನಾನುರಾಗಿಯಾಗಿದ್ದ 
ನಾಟಕರಂಗದ ಮೂಲ ಪರಿಕರಗಳು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳೇ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಈ ಕಥಾನಕಗಳೇ. ಕಥೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪೌರಾಣಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕವೇ. 
ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಟ್ಯ ಚಿತ್ರಗಳಾಗಲೀ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯ ಭರಾಟೆಯಾಗಲೀ ಇರಲಿಲ್ಲ ಆಗ್ಗೆ ನಾಟಕದ 
ಮೂಲಕ ಸಿಗುತ್ತಿದ್ದ ಮನರಂಜನೆ ಯಾಂತ್ರೀಕೃತಗೊಂಡು ಹೊಸ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಿಗುವಂತಾಯಿತು 
ಅಷ್ಟೆ ಹೀಗಾಗಿ ಅದೊಂದು ಕೈಗಾರಿಕೆಯಾಗಿ ಜನರನ್ನು ತಲುಪುವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಈ 
ಬದಲಾವಣೆ ನಮ್ಮ ರಂಗ ನಟರ ಮೇಲೆ ಯಾವುದೇ ಅಹಿತಕರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿದಂತೆ 
ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಅವರ್ಯಾರೂ ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಗೆ ಕಂಟಕವೆನ್ನುವಂತೆ ನೋಡಿದ ದಾಖಲೆಯಿಲ್ಲ 
ಬಹುಶಃ ಸಿನಿಮಾ ಹಣಕಾಸು, ತಾಂತ್ರಿಕ ಕೊರತೆಯ ಕಾರಣದಿಂದ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಂದು 
Competitor ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಕಾಣಿಸದೇ ಹೋಗಿರಬಹುದು. ಈಗ ನೋಡಿದರೆ, ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲ ರಂಗನಟರು ನಿರ್ಭಿಡೆಯಿಂದ ತೊಡಗಿಕೊಂಡದ್ದು ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಿಗೆ 
ಗುಬ್ಬಿವೀರಣ್ಣ ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಜು ನಾಗೇಂದ್ರರಾಯರು, ನಂತರ ಡಾ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌, 
ಉದಯ್‌ಕುಮಾರ್‌, ನರಸಿಂಹರಾಜು, ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಎಲ್ಲರೂ ರಂಗಭೂಮಿ ನಟರೆ. ರಂಗ 


ಸಂಚಯ ೪೯ 


ಸೂತ್ರಧಾರರಾದ ಎಚ್‌.ಎಲ್‌.ಎನ್‌. ಸಿಂಹ, ಪಂತಲು ಮೊದಲಾದವರಿಗೂ ಕೂಡ ಇದೊಂದು 
ವಿರೋಧಿ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ ಅದನ್ನು ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲದೆ 
ಅದು ಸಿದ್ದವಸ್ತುವಾಗಿಯೂ ಬಂದದ್ದಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ ದೇಶೀ ರಂಗಕೃತಿಗಳ ಚಿತ್ರೀಕರಣಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ತಂತ್ರವಾಗಿ ಮಾತ್ರವೇ ಸಿನಿಮಾ ಮೊದಲು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸಿತು. ಸಿನಿಮಾದ ನಟನೆ, 
ರೀತಿ, ಶೈಲಿ ಎಲ್ಲವೂ ಮೂಲತಃ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕದ ಗುಣವನ್ನೇ ಪಡೆದುಕೊಂಡವು. ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಈಗಲೂ ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಅಂಶವೇ ಪ್ರಧಾನ. ಆ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ಜನಪ್ರಿಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಿರೀಕ್ಬಿಸಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಅಂಶಗಳು ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲೂ ಇದ್ದವು ಮತ್ತು 
ಈಗಲೂ ಬಹಳಷ್ಟು ಇವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಾಟಕೀಯತೆ ಇದೆ. 
ವಾಸ್ತವವಾದಕ್ಕಿಂತ ಮನರಂಜನೆಯ ಅಂಶವೇ ಅಧಿಕ. ಕಳೆದ ಎರಡು ಮೂರು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಿನಿಮಾಗಳು, ಟೆಲಿವಿಷನ್‌ ಚಾನೆಲ್‌ಗಳ ಪ್ರಭಾವ ಎಸ್ಸತವಾಗಿದ್ದರೂ ಭಾರತೀಯ 
ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿನ ನಾಟಕೀಯತೆ ಮತ್ತು ಅಸಹಜತೆಯ ಅಂಶದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟೇನೂ 
ಬದಲಾವಣೆ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ 


ಹಿನ್ನೋಟದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಭಾರತೀಯ ರಸಾನುಭವಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕಾದ ಜನ 
ಸಮುದಾಯ ಮತ್ತು ಅದರ ಭಾಗವಾದ ನಟರಿಗೆ ಸಿನಿಮಾ ಎಕೆ ಕಷ್ಟವಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಸೋಲು-ಗೆಲುವನ್ನು ಹೆಗಲ ಮೇಲೆ 
ಹೊತ್ತುಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದ ನಟರಿಗೆ ಕ್ಯಾಮೆರಾ ಮುಂದೆ ಒಂದೊಂದೇ ಶಾಟ್‌ಗೆ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ 
ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವೇನಾಗಲಿಲ್ಲ ಬಹುಶಃ ತನ್ನ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹಂಚಿಹೋದದ್ದರ ಸಮಾಧಾನ 
ಅವರಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿರಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೊಂದಿಗೆ ಸಂಭಾಷಿಸುತ್ತಿದ್ದವರಿಗೆ 
ಮೈಕ್‌ನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತರಿಸುವುದು ಅತಿ ಸರಳವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿರಬಹುದು. 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನಾಟಕೀಯತೆ ಅತಿರೇಕವೆನಿಸಬಹುದಾದರೂ ಎಲ್ಲೂ ತಂತ್ರದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ತುರುಕಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಒದ್ದಾಡಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನಿಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಈಗ ನೋಡಿದರೆ ಅದೊಂದು ಅಸಾಧಾರಣ ಸಂಗತಿ. 
ಬಹುಶಃ ಇದೇ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಏನೋ ಅವರ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ನಂತರದ ತಲೆಮಾರುಗಳಿಗೂ 
ಮುಂದುವರೆದಿದ್ದು ಒಟ್ಟಾರೆ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದಂತಹ ನಾಟಕೀಯತೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅಂಶ. ಈ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೂ ಹೇಳಬಹುದೇನೋ. ನಾಟಕೀಯತೆ, ಭಾಷಾ ವಿಜೃಂಭಣೆಗೆ 
"ರೂಪಾಲಂಕಾರ'ವೆನ್ನುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿರುವ ಹಲವಾರು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನಾವು ನೀಡ 
ಬಹುದು. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಶಿವಾಜಿಗಣೇಶನ್‌ರವರ ರಾಜಕೀಯ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರವರ ಸಾಂಸಾರಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಚಿತ್ರಗಳು, ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಎನ್‌.ಟಿ.ರಾಮರಾವ್‌, 
ಪೌರಾಣಿಕ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ನಾಟಕೀಯತೆಯನ್ನು ಒಂದು metaphor level 
ನಲ್ಲಿ ನೋಡಲು ಪ್ರೇರೇಷಿಸುತ್ತದೆ. 

ರಂಗಭೂಮಿ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿನ ನಟನೆ ಹಲವು ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ನಡೆದು ಬಂದಿದೆ. 
ಆ ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ Stanislavsky, Brecht ರನ್ನು ಓದುವುದು ತಪ್ಪಾಗಬಹುದು. 
ಆ ಮೈಲಿಗಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಸವೆಸಿದ ಜಾನಪದದ ದೂರ ಇದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳ ನೆರಳಿದೆ. 
ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಧ್ವನಿ ಇದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಎಕ್ಟೋರಿಯನ್‌ ಬ್ರಿಟಿಷ್‌ ರಂಗಭೂಮಿಯ 


೫೦ ಸಂಚಯ 


ನೇರವಾಗಿ ಅಲ್ಲದೇ ಹೋದರೂ, ಬೇರೆ ದಾರಿಯಿಂದ ಬಂದ ಪ್ರಭಾವ ಇದೆ. ಈ ಮೂರೂ 
ದಾರಿಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು ರೂಪುಗೊಂಡ ನಟನೆ ಇದು. 

ಸಿನಿಮಾ ನಟನೆ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕರಂಗದಿಂದ ವಿಸ್ತಾರಗೊಂಡು ಬೆಳೆಯಿತೆಂಬುದು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ನಿರ್ಧಾರಿತವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ನಂತರದಲ್ಲಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ಬದಲಾವಣೆ 
ಚಲನಚಿತ್ರವನ್ನು ತಟ್ಟಿತೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಬಲವಾದಂತೆ 
ಕಂಪನಿ ನಾಟಕರಂಗ ಅವಸಾನದತ್ತ ನಡೆಯಿತು. ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸಿನಿಮೀಯ 
ವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಸಿನಿಮಾದ ಅವಗುಣಗಳನ್ನು ಅಂದರೆ ಅದರ ಲೈಂಗಿಕ ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಶಕ್ತಿ, ವೇಗ 
ಮತ್ತು ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಶಕ್ಕಿಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಂಪನಿ ನಾಟಕ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದಂತೆ 
ಜನ "ಅದರಿಂದ ವಿಮುಖರಾದುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಏನೋ, 
ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಾ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗತಂಡಗಳು "ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು ಈ ತಂಡಗಳು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ್ದು ದೇಶೀಯವಾಗಿದ್ದ ಸಾರೇವರಕಿವರ 
ರಂಗಭೂಮಿಗಲ್ಲ ಆದರೆ ಸಿನಿಮಾದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತಗೊಂಡು ತನ್ನ ಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಂತಹ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಹವ್ಯಾಸಿ ತಂಡಗಳು. ತನ್ನ ಸೂರ್ತಿಗಾಗಿ 
ಹುಡುಕಿದ್ದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ "ಸಮಾಜವಾದಿ 
ಮೂಲದ ಆಶಯಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಂಗ, ಕೈಲಾಸಂರಂತಹವರು ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ 
ರೀತಿಯನ್ನು ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದರೂ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಅವರ ಮಧ್ಯೆ ಗೋಡೆಗಳಿರಲಿಲ್ಲ 
ಆ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದಂತಹ ಅಶ್ವಥ್‌, ಸಂಪತ್‌, ಲೋಕನಾಥ್‌, ಲೋಕೇಶ್‌, ಎಷ್ಟೋ 
ನಟರು ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರಚುರ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಹವ್ಯಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಕೇವಲ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದ್ದರಿಂದ ನಂತರದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಅಪವಾದಗಳನ್ನುಳಿದು ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ ನಟರನ್ನು ಸಿನಿಮಾರಂಗಕ್ಕೆ ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡದ 
ಹೊಸ ಅಲೆಯ ಚಿತ್ರಗಳು ನಟನೆಗೆ ತೋರಿದ ತಿರಸ್ಕಾರ ಸಹ ಹೊಸ ನಟನಾಶೈಲಿಯನ್ನಾಗಲಿ, 
ಹೊಸ ನಟರನ್ನಾಗಲಿ ಪರಿಚಯಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ ೮೦ರ ದಶಕದ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಸಿನಿಮಾಗಳ ಸಂಬಂಧ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಡಿದುಬಿತ್ತೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಸಿನಿಮಾ ನಟನೆ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ. 

ಸಿನಿಮಾ ನಟನೆ ದೈಹಿಕ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಚಲನೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ ಮಾಧ್ಯಮ 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ಕಲಾ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಮಹತ್ವದ ಸ್ಥಾನವಿರುವುದರಿಂದ 
ಅದರಲ್ಲೂ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಯಿತು. 
ಆದರೆ ಪಾರಂಪರಿಕ ನೃತ್ಯಗಳೆಲ್ಲವೂ ಭಾರತೀಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆಗಳಂತೆ ತನ್ನದೇ 
ನಿಶ್ಚಿತ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದವು. ಸಿನಿಮಾ ಈ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ಒಂದು ಒಟ್ಟು 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯತ್ತ ನಡೆದಾಗ ಮತ್ತೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ 
ಎರಡನ್ನೂ ಸರಳಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತು. ರಾಗ, ಭಾವಗಳ ಒತ್ತಾಸೆಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು 
ಬರೀ ಲಯದ ಕಡೆಗೆ ಮಾಧುರ್ಯದ ಕಡೆಗೆ ಸಂಗೀತ ರಾಷ್ಟ್ರೀಕರಣವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ನೃತ್ಯವೂ 
ಕೂಡ ತನ್ನ ನವರಸಗಳ ಹಂಗನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಶೃಂಗಾರ ರಸದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳಲು 


ಸಂಚಯ ೫೧ 


ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತು. ಇದು ಏಕರೂಪ ತಾಳಿದ ಕೂಡಲೇ ಅದರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 
ಭ್ರಷ್ಟವಾಗಿ ಸಿನಿಮಾ '೩/156 ಆಗುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತ 
ಮತ್ತು ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ್ರಭಾವವೂ ಬಹಳ ತೀವ್ರವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ತಂದಿದೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ Classical Traditionನಿಂದ ಬರಬಹುದಾಗಿದ್ದ Ballet ಆಗಲಿ, Opera 
ಆಗಲಿ, ಸಂಗೀತವಾಗಲಿ ಬರದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಒಂದು Classical Tradition ಬಯಸುವ 
ಶ್ರದ್ಧೆ ಶ್ರಮ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬೇರುಗಳ ಜತೆ ಇರುವ ಸಂವಾದ ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿರುವುದು. 
ಜಗತ್ತಿನಾದ್ಯಂತ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಿನಿಮಾ ಆಗಬಹುದು, ನೃತ್ಯ ಆಗಬಹುದು. ಸಂಗೀತ 
ಆಗಬಹುದು ಅವೆಲ್ಲವೂ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬೇರುಗಳಿಲ್ಲದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಜನರನ್ನು ತಲುಪುವ ಆತುರದಲ್ಲಿ ಆರ್ಥಿಕ ಒತ್ತಾಯದಲ್ಲಿ ಗಡಿದಾಟುವ 
ಆಕಾಂಕ್ಸೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯಗಳು ಸರಳವಾಗುತ್ತ, ಹೋಗುತ್ತಿ ರುವುದನ್ನು ನಾವು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆ ಕಾರಣದಿಂದ ನಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯದ ಅಳವಡಿಕೆಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗೌಣವಾಗಿರುವುದನ್ನು ನಾವು ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ನಟನೆ ಮತ್ತು ವಿದೇಶಿ ಪ್ರಭಾವಗಳು 


ಭಾರತದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಇತರೆ ವಸಾಹತುಗಳಾಗಿದ್ದ ಯಾವುದೇ ದೇಶದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಮೇಲಿನ ಪ್ರಭಾವ ತೀವ್ರತರದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ರಾಜಕೀಯ ಆರ್ಥಿಕ ವಸಾಹತುವಿನ 
ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಆಯಾಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ. ಇದು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ಮಾಡುವುದನ್ನು ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ನಿಮ್ಮ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನ, 
ಉಡುಗೆ, ತೊಡುಗೆಗಳು ಭಾಷೆಯನ್ನು ನಾವು ಅನುಕರಿಸಲು ಹೊರಟಂತೆಲ್ಲ ನಾವು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಕರಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಬೇಕಾದದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ನೇರವಾಗಿ ವಸಾಹತು 
ಅಥವಾ ಈಗ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಾದರಿಗಳು ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುವ 
ನೇರ ಸಂವಾದ. ಈ ಎರಡೂ ನಮ್ಮ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೇಲೆ ಒತ್ತಾಯಗಳನ್ನು ಹೂಡುತ್ತಲೇ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಸಿನಿಮಾದ ಮಟ್ಟಿಗಂತೂ ಇದು ಇನ್ನೂ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪದ್ದು ಏಕೆಂದರೆ ತಂತ್ರಜ್ಞಾನವೂ 
ಪರಕೀಯವಾದದ್ದೆ ಮತ್ತು ಅದೂ ಕೂಡ ಸೃಜನಶೀಲ ಶಕ್ತಿಯುಳ್ಳದ್ದೇ. ಹೀಗಾಗಿ ಸಿನಿಮಾ 
ಮಾಡುವವರು ಅದರಲ್ಲೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಟರು ಹೆಚ್ಚು ಜನರೊಡನೆ ಸಂವಹನದ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ರೂಢಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಲುವಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅಂತರ್ಗತವಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. Classical Tradition actingನಿಂದ ಹಳೆ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಬಹು 
ದಾದರೂ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಾಸ್ತವ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದರಿಂದ ಸದ್ಯದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ 
ಪ್ರಿಯವಾಗಬಹುದಾದರೂ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬೆರೆಸಿ ಒಟ್ಟು ಸ್ವೀಕೃತವಾಗಬೇಕಾದ ಸವಾಲು ನಟರ 
ಮೇಲಿರುತ್ತದೆ. ಹಲವಾರು ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು Cultural (01111011)/ಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಗುರುತರವಾದ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರಲು ಸಮರ್ಥರಾಗಿರಬಲ್ಲವರು ಮಾತ್ರ 
 ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲೂ ಉಳಿಯಬಲ್ಲರು. ಸಮಕಾಲೀನರೂ ಆಗಬಲ್ಲರು. ಅಂತಹ ಮಾದರಿ ಕನ್ನಡ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿದೆಯೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಮುಂದೆ ಚರ್ಚಿಸೋಣ. 


೫೨ ಸಂಚಯ 
ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಟನೆ 


ಭಾರತೀಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಟ, ಅದರಲ್ಲೂ ೨೦ನೇ ಶತಮಾನದ 
ಮಾಧ್ಯಮವಾದ ಸಿನಿಮಾ ನಟನಿಗೆ ಇರುವ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮತ್ತು ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಈ ವರೆಗೆ ಪಟ್ಟಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾ, ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾ ನಡೆದಿದ್ದೇವೆ. ಇದನ್ನು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ 
ಅನ್ವಯಿಸುವ ಮೊದಲು, ಅದನ್ನು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಬಹುದೇನೋ... 

೧. ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಚತುರ್ವಿಧ ಅಭಿನಯ 

೨. ಚತುರ್ವಿಧ ಅಭಿನಯ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ನಟನಿಗೆ ಇರುವ ತಯಾರಿಯ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು 

೩. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 

೪. ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯದ ತಿಳುವಳಿಕೆ. 

೫. ವಿದೇಶಿ ಪ್ರಭಾವಗಳು ಮತ್ತು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 

೬. ನಟರಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ನೈತಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿ. 

ಈ ಅಂಶಗಳು ನಟನೆಯ ಎಲ್ಲ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳದ ಹೋಗಬಹುದು, 
ಇದರಿಂದಾಚೆಗೂ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಇರಬಹುದು. ಆದರೆ ಇವು ಬಹಳಷ್ಟು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು 
ಆಧರಿಸುವುದರಿಂದ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ನಟನೆಯ ರೂಪುರೇಷೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಕೊಡಬಹುದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ 
ಇದೆ. ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಡಾ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರವರ ನಲವತ್ತಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವರ್ಷಗಳ ವೃತ್ತಿ 
ಜೀವನದಿಂದ ನಟಸಿದ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ವಿಷದೀಕರಿಸಬಹುದು. 


ಡಾ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅಂಗಸೌಷ್ಟವವನ್ನು ಆರೋಗ್ಯವನ್ನು ಶಿಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿರುವುದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ತಿಳಿದಿರುವ ವಿಷಯ. ಕಸರತ್ತಿನಿಂದ, ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಒಬ್ಬ 
ನಟನಿಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಇರಬೇಕಾದ ದೈಹಿಕ ಚಲನೆಯ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದವರು. ಹಾಗಾಗಿಯೇ ೧೯೫೫ರ ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪನಿಂದ ೨೦೦೦ದ ಶಬವೇಧಿಯವರೆಗೆ 
ಅವರ ಆಂಗಿಕ ಚಲನೆಯ ಸಲೀಸು ಅನನ್ಯವಾದದ್ದು ಚಾರಿತ್ರಿಕ, ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಳ 
ನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿನ ನಾಟಕೀಯ ಚಲನೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಾಂಡ್‌ ಚಿತ್ರದಂತಹ 
ಮಾರಾಮಾರಿ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ತೀವ್ರ ಚಲನೆಯನ್ನು ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ನಿಭಾಯಿಸಿದವರು ಡಾ. 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌. 


ವಾಚಿಕಾಭಿನಯವೂ ಕೂಡ ಅವರಿಗೆ ಕರಗತವಾಗಿದ್ದದೇ ಕನಡ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಶುದ್ಧವಾಗಿ 
ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ, ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಉಪಯೋಗಿಸಬಲ್ಲ ಅವರ. ಪ್ರತಿಭೆ ಜನಸಾಮಾನ ರನ್ನು 
ಆಕರ್ಷಿಸಿದ್ದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೇ. ೫೦-೬೦ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಕನಡ ಚಿತ್ರಗಳು ಕಾದಂಬರಿ 
ಆಧಾರಿತವಾಗಿದ್ದವು. ಸ್ವತಃ ಹಲವಾರು ಸಾಹಿತಿಗಳು, ಗೀತಕಾರರು ಚಿತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ. ಅನಕೃ, ತರಾಸು, ವಿಜಯನಾರಸಿಂಹ, ಹುಣಸೂರು 
ಷ್ಲಮೂರ್ತಿ, "ಸದಾಶಿವಯ್ಯ ಇವರೆಲ್ಲರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಾಣಿಯಾಗಿದ್ದವರು ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ಕಿತ್ತೂರು 
ಚೆನ್ನಮ್ಮ ರಣಧೀರ ಕಂ ನೀರವ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ಮತ್ತು ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಚಿತ್ರಗಳ 
ವಿಜ ಂಭಿಸುವ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮೆಲುದನಿಯ ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಾದ ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ 
ಕರುಣಯೇ ಕುಟುಂಬದ ಕಣ್ಣು ಹಣ್ಣೆ ಚಿಗುರಿದಾಗ, ನಂದಾದೀಪ, ನಾಂದಿ ಮುಂತಾದ 


ಸಂಚಯ ೫೩. 


ಚಿತ್ರಗಳೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ತಮ್ಮ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಕೌಶಲವನ್ನು ತೋರಿರುವುದನ್ನು 
ಈಗಲೂ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬಹುದು. ಬಾಂಡ್‌ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮಿಶ್ರಿತ ಕನ್ನಡವೂ ಸಹ 
ಅಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚುವವರಿಗೆ ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಚಿತ್ರಗಳು ಕಂಡ ಯಶಸಿನಿಂದ ತೀರ್ಮಾನಿಸಬಹುದು. 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅನುಭವವಿದ್ದ ಕಾರಣ ನಟನೆಯನ್ನೇನೂ ಅವರು ಹೊಸದಾಗಿ 
ಕಲಿಯಬೇಕಾಗಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನಾಟಕೀಯವಾಗಿದ್ದ ಆರಂಭಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ಒಂದೇ ಶಾಟ್‌ನಲ್ಲಿನ ದೀರ್ಫವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಗೆ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ ಅಭಿನಯ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತದ 
ಓಿನ್ನೆಲೆಯಂತೂ ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದನ್ನು ನಾವು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ತಾವೇ ಸ್ವತಃ ಹಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಮೇಲೆ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ಬಂದಿದ್ದನ್ನು 
"ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಸವಾಲ್‌' ಚಿತ್ರದ ಎಮ್ಮೆ ಹಾಡು, ಬಭ್ರುವಾಹನ, "ಜೀವನಚೈತ್ರ'ಗಳಲ್ಲಿನ ಅವರೇ 
ಹಾಡಿದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರೀಕರಣದಿಂದ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಬಹು ಸಂಖ್ಯಾತ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರವರು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಯಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯವೇನಲ್ಲ 

ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ 'ಆಹಾರ್ಯ' ಅಭಿನಯದ ಸ್ವರೂಪ ಬಾಹ್ಯ ಲಕ್ಕಣವಾಗೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ವಾಸ್ತವತೆಯ ನಕಲಾಗುವತ್ನಲೇ ಸಾಗುವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿನ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳಿಗೆ, 
ಸೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ವಾತಾವರಣಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮಾದರಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಸಿಗುವ ವ್ಯಕಿ ವಸ್ತು ಮಾದರಿಗಳನ್ನೇ ಅಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದಾಗ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಅವಕಾಶಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾನ ಕಡಿಮೆ. ಅದೇ ಪೌರಾಣಿಕ, ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಕಥಾನಕಗಳಿಗಾದರೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ನಾಟಕರಂಗ ರೂಢಿಸಿರುವ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಸಿನಿಮಾ ಉಪಯೋಗಿಸಿದರೆ ಸಾಕು. 
ಆದರೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರಿಗೆ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ೫೦-೬೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು 
ಸೃಜನಶೀಲವಾಗುವ ಅವಕಾಶ ದೊರೆತಿತ್ತು. ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ, ಕೆಳ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಚಿಂತನೆಗಳು ಈಗಿನಷ್ಟು 
ಮಸಹಾಗಿಲ್ಲದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸರಳ, ಆದರ್ಶ ಜೀವನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದ ಅವರ ಅಭಿನಯ 
ಆಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಸ್ವೀಕೃತವೂ ಆಗಿರುತ್ತವೆಂಬುದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಗೌರಿ, ನಂದಾದೀಪ, ನಾಂದಿ, ಗಾಂಧಿನಗರ, 
ತೂಗುದೀಪ, ಕನ್ಕಾರತ್ನ ಮುಂತಾದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ನೆನ೬ಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳ ವೈವಿಧ್ಯವಂಶೂ ಅಸಾಧಾರಣವಾದದ್ದು ಕಣ್ಣಪ್ಪ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ ಚಂದ್ರಹಾಸ, 
ರಾವಣ, ರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಅರ್ಜುನ, ಬಭ್ರುವಾಹನ, ಪುರಂದರದಾಸ, ಕನಕದಾಸ, ಪುಲಿಕೇಶಿ, 
ಮಯೂರ, ಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ವಿವಿಧ ದೈವಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ರಾಜಕೀಯ 
ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಭಕ್ತ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಆವರು ಸಾತ್ತಿಕ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕ್ರೌರ್ಯದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಕರುಣಾರಸವನ್ನು ಉಕ್ಕಿಸುವಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ವಹಿಃದ್ದಾರೆ. ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ complimentary ಎನಬಹುದಾದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು "ಭಲೇ ಜೋಡಿ', 


ಇ 


“ದಾರಿ ಶಬ್ಧದ ಮಗ' ಅಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ, "ಸತಿಶಕ್ತಿ, "ಬಭ್ರುವಾಹನ' ದಂತಹ 


೫೪ ಸಂಚಯ 


ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಿರುದ್ಧ ಭೂಮಿಕೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾಗಿ 
ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. "ಕನ್ಯಕಾಪರಮೇಶ್ವರಿ ಕಥೆ' ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿಗೆ ಮರುಳಾಗಿ ಹುಚ್ಚನಾಗಿ ತೀವ್ರ 
ಮಾನಸಿಕ ಕ್ಲೋಭೆಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸುವ ರಾಜನಾಗಿ, ಹಲವಾರು ಸಾಮಾಜಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಂದ 
ವಿಕ್ಸಿಪ್ಪನಾಗಿ ನರಳುವ "ಚಂದವಳ್ಳಿಯ ತೋಟ' ಮತ್ತು "ಸಾಕ್ಟಾತ್ಕಾರ'ದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ವಿಭಿನ್ನತೆಯ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ತೋರಿದ್ದಾರೆ. ಒಂದು ಸನ್ನಿವೇಶ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ 
ನೀಡುವ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಇನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ತೀವ್ರವಾಗಿ ದಾಟಿಸುವಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ನಟನ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಅಡಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಸನ್ನಿವೇಶದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಮೀರಿ ಅಭಿನಯದತ್ತ ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದ ಕೀರ್ತಿ ಡಾ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರವರಿಗೆ "ಕಸ್ತೂರಿ ನಿವಾಸ'ದಂತಹ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ "ಸಿಪಾಯಿರಾಮು', "ಸಂಧ್ಯಾರಾಗ' ಚಿತ್ರಗಳೂ ಸಹ. ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬ ನಟನಿಗೆ 
ಸಾತ್ವಿಕಾಭಿನಯ ಫಲಿಸಿದರೆ ಎಲ್ಲ ವೈವಿಧ್ಯ ರೀತಿಯ ಪಾತ್ರಗಳೊಳಗೆ ಹೋಗಬಲ್ಲ ಅಂತರ್ಗತ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಹಾಗೆಯೇ ನಿರ್ವಹಿಸಲೂ ಬಲ್ಲ ಅವರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪದ್ಧತಿಯ 
ತರಬೇತಿಯ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲ ವಸ್ತು ನಿಷ್ಠನೂ ಆಗಬಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠನೂ ಆಗಬಲ್ಲ ಪಾತ್ರವೂ ಆಗಬಲ್ಲ 
ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಾಗಿ ಪ್ರತಿ ಪಾತ್ರವೂ ಆಗಬಲ್ಲ ಇದಕ್ಕೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಅನೇಕ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯಭರಿತ ಪಾತ್ರಗಳೂ 
ಇವೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. "ಲಗ್ನಪತ್ರಿಕೆ, "ಭಾಗ್ಯದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಬಾರಮ್ಮ ಮುಂತಾದ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಸ್ಯ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರವರು ಸರಳವಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. | 


ಹೊಸ ತಲೆಮಾರಿನ ಅಗತ್ಯಗಳಾಗಿ ವಿದೇಶಿ ಪ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿಸಲಾದ ಬಾಂಡ್‌ 
ಚಿತ್ರಗಳಾಗಲಿ, ಆಧುನಿಕ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಗಾಗಲೀ ಸಹ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಹೊಂದಿಕೊಂಡದ್ದು 
ಅವರ ಸಾತ್ವಿಕಾಭಿನಯದ ಶಕ್ಕಿಯಿಂದಲೇ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ನಾಟಕೀಯವೆನ್ನಿಸಬಹುದಾದ ಪೌರಾಣಿಕ, 
ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಒಗ್ಗದೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರವೇ ಪೂರ್ತಿ ಮುಳುಗದೆ 
ಎಲ್ಲ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಸಲ್ಲಬಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿರುವುದು ಡಾ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ವಿಶೇಷ 
ಸಾಧನೆ. ' 


ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಜನತೆಗೆ ಡಾ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ 
ನೈತಿಕತೆಯನ್ನು ಎಲ್ಲ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಆಶಯಗಳುಳ್ಳ ನಟ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಪ್ರತಿನಿಧಿ. ಬಹುಶಃ "ಬಂಗಾರದ ಮನುಷ್ಯ' ಚಿತ್ರದ ರಾಜೀವ ಈ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ 
ಮಹತ್ವದ ಪಾತ್ರ. ಸುಮಾರು ಎರಡು ವರ್ಷಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಚಿತ್ರಮಂದಿರವೊಂದರಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಂಡಿತು ಎಂದರೆ ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರೇರಣೆ ಕೇವಲ 
ಸಿನಿಮಾ-ನಟ- ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಂಬಂಧ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಹತ್ವ ಅದರಲ್ಲಿತ್ತು 
ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ನಾವು ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕು. 

ನಾನು ಮೊದಲೇ ಹೇಳಿದಂತೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ "ಅಭಿನಯ'ವನ್ನು ನೋಡುವಾಗ 
ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಗಳ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ನಟ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿನಿಧಿ 
ಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಾಗ ಅದರ ಹಿಂದಿರಬಹುದಾದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು 
Contuinity ಅನ್ನು ಮಾತ್ರ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಡಾ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರವರ 


ಸಂಚಯ ೫೫ 


ನ್‌, 
ವೈವಿಧ್ಯ, ಅದನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬೇರು, ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ 
ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. ಅವರ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳೂಳಗೆ ಇಟ್ಟು 
ನೋಡಿದಾಕ್ಷಣ, ಬೇರೆ ನಟರನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದಲ್ಲ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದುಹೋದ 
ಹಲವಾರು ನಟನಾ ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿವೆ. ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನೂ ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಒಡ್ಡುವ 


ಅಗತ್ಯವೂ ಇದೆ. ಆದರೆ ಈ ಲೇಖನದ ಮಿತಿಯೊಳಗೆ ಅದನ್ನಿಲ್ಲಿ ತರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ 


ಅಭಿನಯದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಧೋರಣೆಯನ್ನು ಮಂಡಿಸಲು ಯತ್ನಿಸದೆ, ಅವರ ಪಾತ್ರಗಳ 


ಹೆಚ್‌-೧, ಕ್ರಷ್ಟಿಗ್ಗೇಡ್‌, ೧೦೫/೧, ಮೊದಲ ಮೇನ್‌ 


ಶೇಷಾದ್ರಿಪುರಂ ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೨೦ 


ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಡಾ| ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 


$ಿ ಸಿ. ಸೀತಾರಾಂ 


ಲ್ಟೋಯ ಶ್ರೀರಾಮನ್‌, 
"ರೂಪಲೇಖಾ' ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಿಸಲು "ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ರಾಜಕುಮಾರ್‌' ಬಗ್ಗೆ 


ಬರೆಯುವಂತೆ ಕೋರಿದ್ದೀರಿ. ಇದನ್ನು ಒಂದು ಗೌರವವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಕೃತಜ್ಞತೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತೇನೆ. 
ಆದರೆ ಬರೆಯುವುದು ಮಾತ್ರ ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸ. ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳು ಹಲವು. ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ 
ತಮಗೆಲ್ಲಾ ತಿಳಿದಿರುವಂತೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವ ಯಾವುದೇ ಮಾತೂ ಸ್ವಲ್ಪವೇ 
ಟೀಕಾತ್ಮಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು ಬರೆದಾತನಿಗೆ ಅಪಾಯವೆಂಬ ವಾತಾವರಣ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ. ಇದು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಒಂದು ದುರಂತ. ಭಗವಂತನನ್ನೇ ಜಾರ, ಜೋರ ಎಂದೆಲ್ಲಾ ಬಣ್ಣಿಸುವ ನಾವು ನಮ್ಮ 
ಸಹಜೀವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಸ್ತುನಿಷ್ಠವಾದ ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಲೂ ಹೆದರಬೇಕಾಗಿದೆಯಲ್ಲಾ ಇದಕ್ಕೆ 
ರಾಜಕುಮಾರ ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವೋ ತಿಳಿಯದು. ಆದರೆ ಸರ್ವೇಸಾಮಾನ್ಯ ಭಾವನೆಯಿಂದ ರಾಜ್‌ 


ಮತ್ತು ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ನಡುವೆಯೇ ಒಂದು ಗೋಡೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆಯೆಂಬುದಂತೂ ನಿಜ. 


ಹೌದು, ನಾನೂ ರಾಜ್‌ ಅಬಿಮಾನಿಯೇ! ಈಗಲ್ಲ ಸುಮಾರು ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆಯೇ, ಯಾವುದೋ ಕಾರಣದಿಂದ ಬಟ್ಟೆ ಗಿರಿಣಿಯಲ್ಲಿನ ನನ್ನ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಟ್ಟ 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ನೇರವಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಲು ಧೈರ್ಯವಿಲ್ಲದೆ, ಮೆಜೆಸ್ಟಿಕ್‌ ಚಿತ್ರಮಂದಿರದಲ್ಲಿನ "ದೇವರು 


ಲ್ಯ 
ಕೊಟ್ಟ ವರ' ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಲು ನುಗ್ಗಿದಾಗ, ಅಲ್ಲಿ ಪಗಡೆಯಾಡುತ್ತಿದ್ದ ನಟನನ್ನು ಕಂಡು "ಈತ 


ಸಂಚಯ ೫೭ 
ಯಾರು? ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅ್ಯಕ್ಸ್‌ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನಲ್ಲಾ?' ಎಂದು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದವರನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದೆ "ಅವನೇ 
ರಾಜಕುಮಾರ' ಎಂಬ ಉತ್ತರ ಬಂದಿತ್ತು. ಮುಂದಿನ ಸುಮಾರು ಎರಡೂವರೆ ಗಂಟೆಗಳು ಚಿತ್ರ 
ನೋಡಿ ಮನೆಗೆ ಮರಳುವ ವೇಳೆಗೆ ರಾಜೀನಾಮೆಯಿಂದ ಉಂಟಾಗಿದ್ದ ತಲೆಬಿಸಿ ಬಹಳಷ್ಟು 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿತ್ತು. 


ಅದು ರಾಜ್‌ ಅವರ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲೊಂದೆಂದು ಪರಿಗಣಿತವಾಗಿಲ್ಲ ನಾನು ಆಗ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಅಭಿಮಾನಿಯೂ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೂ ರಾಜ್‌ ಅವರ ಅಭಿನಯ ನನ್ನನ್ನು ನನ್ನ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಚಿಂತೆ 
ಮರೆಯುವಷ್ಟರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸೆಳೆದದ್ದು ನಿಜ. ಅಂತೆಯೇ ಪ್ರತಿನಿತ್ಯವೂ ಎಷ್ಟು ಚಿತ್ರಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಲಕ್ಷ ಮಂದಿಯ ದುಗುಡವನ್ನು ಈ ನಟ ಮರೆಸುತ್ತಿರಬಹುದು?! ಇದನ್ನು ನೆನದಾಗ ಆತನ ಬಗ್ಗೆ ಕೇವಲ 
ಗೌರವ ಭಾವನೆಯಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೇನು ಮೂಡಲು ಸಾಧ್ಯ? 


ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿದ ನಂತರ ನನಗೆ ವಿದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಅದಷ್ಟೇ ಭಾವನೆ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಎಂದು! 
ಆದರೆ ನಡೆದದ್ದು ಹಾಗಲ್ಲ ಹದಿನೈದೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅಂದಿನ ಚಲನಚಿತ್ರ ವಾರಪತ್ರಿಕೆ "ಮೇನಕಾ'ದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಸ ದೊರೆಯಿತು. ಅದುವರೆಗೆ ಅಪರೂಪಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಚಿತ್ರ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ನಾನು ವಾರಕ್ಕೆ ಎರಡು, 
ಮೂರು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅದೂ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡುವಂತಾಯಿತು. ಯಾರು ಏನೇ ಹೇಳಿದರೂ 
ಚಿತ್ರ ವಿಮರ್ಶೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಪಾಯಕಾರಿ ವೃತ್ತಿಯೇ. ಮುಂಚಿನಂತೆ ಚಲನಚಿತ್ರ ನೋಡಿ ತಲೆ ಬಿಸಿ ಕಡಿಮೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಹೋಗಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಜಾಸ್ತಿಯಾಗುವುದು ಆರಂಭವಾಯಿತು! 

ರಾಜ್‌ ಅವರ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಕಡಿಮೆ ಮಟ್ಟದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿ ಹೀಗೆ 
ತಲೆಬಿಸಿಯಾದಾಗಲೇ ನಾನು, "ಇಂತಹ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುವುದು ರಾಜ್‌ ಅವರ ಗೌರವಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕುದಲ್ಲ ಎಂದು ಬರೆದಿದ್ದು ನನ್ನ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದು ರಾಜ್‌ ಅವರ ಅಭಿನಯ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ 
ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಶಂಸೆ. ಆದರೆ ಮರುದಿನ ಪಡ್ಡೆ ಹುಡುಗರ ಗುಂಪೊಂದು ರಾಜ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಗಳೆಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಂಡು ಪತ್ರಿಕಾಲಯಕ್ಕೆ ದಾಳಿಯಿಟ್ಟಾಗಲೇ ನನಗೆ ರಾಜ್‌ ಮತ್ತು ಅವರ ನಿಜವಾದ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ 
ನಡುವಣ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯ ಪರಿಚಯವಾದದ್ದು 

ನಂತರದ ಈ ಹದಿನೆಂಟು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದರೋ ಅಷ್ಟಷ್ಟೂ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ 
ಪ್ರ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಯೂ ಬೆಳೆದದ್ದು ನಿಜ ಮೊದಲು ಪಡ್ಡೆ ಹುಡುಗರಿಗಷ್ಟೇ ಮೀಸಲಾಗಿದ್ದ ಈ 
ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗೆ ಕ್ರಮೇಣ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮಿಗಳೂ, ಪತ್ರಕರ್ತರು, ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು, ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳೂ 
ಸೇರಿಕೊಂಡದ್ದು ಈ ನಾಡಿನ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ದುರಂತವೆಂದೇ ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಮುಂದೆ 
ಬರೆಯುವೆ. 

"ಮೇನಕಾ' ಸೇರಿದ ಕೆಲವೇ ವಾರಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಅವರನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ನೋಡುವ ಅವಕಾಶ 
ಲಭಿಸಿತು. ಹೋಟೆಲ್‌ ಬೃಂದಾವನದಲ್ಲಿ ಭಾವ ನಾರಾಯಣರ ಒಂದು ಪತ್ರಿಕಾಗೋಷ್ಠಿ ಮೇಕಪ್‌ನಲ್ಲೇ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಬಂದಿದ್ದರು. ಸ್ವಲ್ಪ ತಡವಾಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕ್ಷಮಾಪಣೆ ಕೇಳಿಕೊಂಡರು. ಎದುರಿಗಿದ್ದ 
ಖಾರಾಬಾತನ್ನು ಒಂದು ಚಮಚದಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಪಕ್ಕದವರತ್ತ ಸರಿಸಿದರು. "ನಿಮಗೆ 
ಕೊಡಬೇಕೇಂದೇ ಚಮಚವನ್ನು ಬಾಯಿಗೆ ಸೋಕಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಲ್ಲ' ಎಂದರು. ಅದೇ ಪ್ರಥಮ 


ಬಾರಿಯಾದ್ದರಿಂದ ನಾನು ಅವರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಲನವಲನವನ್ನೂ ಗಮನವಿಟ್ಟು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದೆ 


೫೮ ಸಂಚಯ 


ಚದುರಂಗರ "ಸರ್ವಮಂಗಳಾ' ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಾದಾಗ, "ನಾನು ಆ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನೋಡಿಯೇ 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡೆ. ತುಂಬಾ ಸಂಭಾವಿತ' ಎಂದರು. ಆ ಪತ್ರಿಕಾಗೋಷ್ಠಿ ಯಾತರ ಬಗ್ಗೆ ಎನ್ನುವುದು ಇಂದು 
ನನ್ನ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಲ್ಲ ಮೇನಕಾ ಗೆಳೆಯರಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ಎನ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ್‌ ಅವರು ಮರುದಿನ 
"ಪತ್ರಿಕಾಗೋಷ್ಠಿ ಹೇಗಿತ್ತು?'ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ "ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ತುಂಬಾ ಸಂಭಾವಿತರು ಅನ್ನಿಸಿತು? 
ಎಂದೆ. ; 

ನಂತರದ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಅವರನ್ನು ಸಭೆ, ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಾರಿ ನೋಡಿರುವೆ. 
ಒಂದೆರಡು ಬಾರಿ ಚಿತ್ರೀಕರಣ ಸಮಯದಲ್ಲೂ ವೀಕ್ಷಿಸಿರುವೆ. ಆದರೆ ಅದು ಈಗಲ್ಲ ಬಹಳ ಹಿಂದೆ. 
ನಾನು ನೋಡಿದಾಗ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸುತ್ತ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ ವಾತಾವರಣವಿರಲಿಲ್ಲ ಅದೇ ನನಗೆ ಬಹಳ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಗಿದ್ದು ಒಂದು ಬಾರಿಯಂತೂ ಮರದ ಬೆಂಚೊಂದರ ಮೇಲೆ ಅನಂತಪದ್ಧನಾಭನ 
ಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ಮಲಗಿ ಟ್ರಾನಿಸ್ಟರ್‌ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ತುಂಬಾ ಸರಳ ವ್ಯಕ್ತಿಯೆಂದು ಅದುವರೆಗೆ 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಈಗ ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡಂತಾಯಿತು. ನಾನು ನೋಡಿದ ಯಾವುದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಸೌಜನ್ಯದ ಮೇರೆ ಮೀರಿರಲಿಲ್ಲ 

ಪತ್ರಕರ್ತನಾಗಿ ನಾನು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ್ದು ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ ಬಾರಿ. ಅದು 
ಕನ್ನಡ ಪ್ರಭ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ 'ಚಿತ್ರಪ್ರಭದ ಪ್ರಥಮ ಸಂಚಿಕೆಗಾಗಿ. ಆ ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ಕೆ.ಎಸ್‌. 
ಹಹ ಸ್ವಾಮಿಯವರೂ ಬ ಜತೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಯಾವುದೋ ಜೂಬಿಲಿ ಸಮಾರಂಭದ ನಂತರ, 
ದಿಢೀರನ್‌ ಸಂದರ್ಶನ ಗೊತ್ತುಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ರಾತ್ರಿ 10 ಗಂಟೆಯಲ್ಲಿ ಹೈಲ್ಯಾಂಡ್‌ಗೆ ಹೋಗಿದ್ದೆವು. 
ದಣಿವಾಗಿದ್ದರೂ ಕೇಳಿದೊಡನೆಯೇ ಸಂದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡದ್ದು ನನಗೆ ರಾಜ್‌ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಗೌರವ ಭಾವನೆ ಮೂಡಿಸಿತು. ಅನಂತರ ಹೋಟೆಲಿನ ತೀರ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕೊಠಡಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ 
ರಾತ್ರಿಯುಡುಗೆಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎರಡು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಮಾತನಾಡಿದರು. ಸಿಗರೇಟ್‌ ಹಚ್ಚಿದಾಗ, 
"ನಿಮಗೆ ಈ ಅಭ್ಯಾಸವೂ ಉಂಟೆ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆ, "ಯಾವಾಗಲಾದರೊಮ್ಮೆ ಎಂದು ನಕ್ಕುಬಿಟ್ಟರು. 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ನಿಗರ್ವಿ ಎನ್ನಿಸಿತು. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಆಗ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸದ ಇತರ 
ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ "ನಿಮ್ಮ ಚಟುವಟಿಕೆ ಹೀಗೇ ಒಂದೇ ವರ್ತುಲದಲ್ಲೇ 
ಇದ್ದರೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವುದು ಹೇಗೆ?' ಎಂದು ಕೇಳಿದ ಮಾತ್ರ, "ನೀವು ಹೀಗೆನ್ಹುತ್ತೀರಿ. 
ಆದರೆ ನನ್ನಿಂದಲೇ ಕನ್ನಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವವರೂ ಇದ್ದಾರೆ' ಎಂದರು. ನನಗೇನೋ 
ಅದು ಸರಿಯಾದ ಧೋರಣೆ ಎನಿಸಲಿಲ್ಲ 


ಈಗ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುವೆ. ರಾಜ್‌ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಗೌರವ ಭಾವನೆ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲೇ ಅಪ ಪಸ್ಸರವೂ ಕೇಳಲಾರಂಭಿಸಿತು. "ಆತ ಒಳಗೊಂದು, ಹೊರಗೊಂದು 
ಗೋಮುಖವ್ಯಾಫು. ಇತರ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಬೆಳೆಯಲು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ದಿಟವೆಷ್ಟೋ? 
ಇಂದಿಗೂ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಆದರೆ ನನಗೆ ತೀರ ಬೇಸರ ಉಂಟುಮಾಡಿದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ ನನಗೆ 
ಬಹಳ ಹತ್ತಿರದ ಹಿರಿಯ ಪತ್ರಕರ್ತರೊಬ್ಬರಿಗೆ ಕಾಲ್‌ಶೀಟ್‌ ಕೊಡುವುದಾಗಿ ಮಾತುಕೊಟ್ಟು ಅನಂತರ 
ಈಗ ಬಾ, ಆಗ ಬಾ ಎಂದು ಸತಾಯಿಸಿದರೆಂಬ ಸಂಗತಿ. ಆ ಪತ್ರಕರ್ತರ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ನಡೆದು 
ಕೊಂಡರೆಂದು ಕೇಳಿದ ಕೂಡಲೇ ನನಗೆ ರೋಷ ಉಕ್ಕಿದ್ದು ನಿಜ ನಂತರದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಾನು ರಾಜ್‌ 
ಅವರನ್ನು ಬೇರೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೇ ನೋಡಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. ನನ್ನದೇ ದೃಷ್ಟಿದೋಷವಿರಬಹುದು. 
ಆ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಹೇಳಲಾರೆ. ಆದರೆ ಅಂದಿನಿಂದ ನಾನು ನನ್ನ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಎರುದ್ದ ನನಗೆ 
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ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಕುಚೋದ್ಯಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ 
ಕೊಟ್ಟವರು ಯಾರೆಂದು ಹೇಳಲಾರೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಆಗ ಅವರೇ ರಾಜ್‌ ಕ್ಯಾಂಪಿಗರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದರೆ ರಾಮನ್‌, ನೀವು ನಂಬುತ್ತೀರೋ ಇಲ್ಲವೋ, ನಾನು ಹೀಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ದಿನಗಳಲ್ಲೇ 
ನನಗೆ ರಾಜ್‌ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೌರವ ಬೆಳೆಯಲಾರಂಭಿಸಿತು. ಆಂಗ್ಲಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಗಾದೆ ಇದೆ. "ದಿ ಕಾರವಾನ್‌ ಮೂವ್ಳ್‌ ದಿ ಡಾಗ್‌ ಬಾರ್ಕ್ಸ್‌, ದಿ ಕಾರವಾನ್‌ ಮೂವ್‌ ಎಂದು. 
ಅದನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಎಷ್ಟೇ ಗೌರವವಲ್ಲವೆನಿಸಿದರೂ ನಡೆದದ್ದು ಹಾಗೆಯೇ ನಾನು ಹಾಗೂ 
ಇನ್ನು ಕೆಲವರು ಪತ್ರಕರ್ತರು ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಅಸ್ಪಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರೂ ರಾಜ್‌ ಅವರಿಂದ ಯಾವುದೇ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯೂ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಲಿಲ್ಲ ವಸಿಷ್ಠರ ಬ್ರಹ್ಮದಂಡದ ನೆನಪಾಗುವಂತಿತ್ತು. ನಾನಂತೂ ಸೋತೆ 
ಎಂದುಕೊಂಡೆ. ಈಗ ಅನಿಸುತ್ತಿದೆ. ಆ ಸೋಲೇ ಉಳಿದಿದ್ದರೆ ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಎಂದು. ಆದರೆ 
ಹಾಗೂ ಆಗಲಿಲ್ಲ 150ನೇ ಚಿತ್ರದ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಕಂಠೀರವ ಸ್ಟೇಡಿಯಂನಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ 
ಬಾರಿಗೆ ರಾಜ್‌ ಸಂಯಮ ಕಳೆದುಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಒಂದು ಗಾಂಭೀರ್ಯವಿತ್ತು. ನಿಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಮನುಷ್ಯತ್ವ, ಮಾನವೀಯತೆ ಎನ್ನುವುದಿದ್ದರೆ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಬರೆಯಬೇಡಿ, ಸುಮ್ಮನಿದ್ದು ಬಿಡಿ ಎಂದರು. 
ಆದರೆ, ಆಗ ಖಳನಟನೊಬ್ಬ ಅವಾಚ್ಯ ಶಬ್ದಗಳಿಂದ ಪತ್ರಕರ್ತರನ್ನು ನಿಂದಿಸಿದ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಆತನನ್ನು 
ತಡೆಯಬಹುದಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸುಮ್ಮನಿದ್ದರು. 

ಈಗ ಅನ್ನಿಸುವಂತೆ ಹೀಗೆ ಸುಮ್ಮನಿರುವುದೇ ರಾಜ್‌ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ದೊಡ್ಡ ತಪ್ಪ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ಅನ್ಯಾಯ, ಅನರ್ಥ ನಡೆದಾಗಲೂ ರಾಜ್‌ ಸುಮ್ಮನಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಅವರ ಹೆಸರನ್ನು 
ದುರ್ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ರಾಜ್‌ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಅನರ್ಥ ನಡೆಯಿತು! ಒಂದು ಬಾರಿಯಾದರೂ ಅದರ ವಿರುದ್ಧ ದನಿಯೆತ್ತಿದರೆ? ನಾಯಕ ನಟನೊಬ್ಬನ 
ಪೋಸ್ಟರಿಗೆ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸಗಣಿ ಮೆತ್ತಲಾಯಿತು. ಹಾಸ್ಯ ನಟನೊಬ್ಬನನ್ನು ಕಲ್ಲು ಹೊಡೆದು ಮದರಾಸಿಗೆ 
ಓಡಿಸಲಾಯಿತು. ಚಲನಚಿತ್ರ ಪತ್ರಕರ್ತನೊಬ್ಬನ ತೇಜೋವಧೆಗೆ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಲಾಯಿತು. ಕೊನೆಗೆ ಇಡೀ 
ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂವಿಧಾನಬದ್ಧ ಸರ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಸಮಾನಾಂತರದ ಗೂಂಡಾ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೊಂದರ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಯಿತು. 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ರಾಜ್‌ ಅವರ ಸಮ್ಮತಿ ಇತ್ತೇ? ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಒಮ್ಮೆಯಾದರೂ ಹಾಗೆಂದು 
ಹೇಳಬಾರದಿತ್ತೆ? 

ಇದಕ್ಕ ಕಾರಣ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಅಡ್ಡ ಗೋಡೆಗಳು. ಆದರೆ ಈ ವೇಳೆಗೆ ರಾಜ್‌ ಬಹಳವಾಗಿ 
ಬೆಳೆದಿದ್ದರಿಂದ ಪ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗಳ ಸ್ವರೂಪವೇ ಬೇರೆಯಾಗಿತ್ತು. ಮುಂಚೆ ರಾಜ್‌ ಅವರಿಗೆ 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದಾಗಲಾದರೂ, ಹೊರಗಿನ ಜಗತ್ತು ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ತಿಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ಅದೂ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದಾಯಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ಈಗ ಸೇರಿದವರು ಇನ್ನೂ ಚಾಣಾಕ್ಷ ಜನ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು 
"ರಾಕ್ಟಸರು' ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವಂತೆ, ನಿಮಿಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಯಿಸಬಲ್ಲ ಜನ. ಒಂದೇ 
ಉದಾಹರಣೆ ಹೇಳುವೆ. ಮೊದಲಿಯಾರ್‌ ಪ್ರಕರಣ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿದೆಯಷ್ಟೇ? ನನಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಅದು 
ನಡೆಯಿತೆ? ಇಲ್ಲವೆ? ಎಂಬುದು ಖಚಿತವಾಗಿ ತಿಳಿಯದು. ಆದರೆ ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಲ್ಲೆ ಅದು 
ನಡೆದಿದ್ದರೆ, ನಡೆದ ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಗರದ ಪಂಚತಾರಾ ಪತ್ರಕರ್ತರು ರಾಜ್‌ ಅವರನ್ನು ಇಂದ್ರ 
ಚಂದ್ರ, ದೇವೇಂದ್ರ ಎಂದು ಹೊಗಳುವ "ಪದ್ಧಭೂಷಣ' ಸಂಚಿಕೆಗೆ ಹಗಲಿರುಳೂ ದುಡಿದದ್ದು ಅಕ್ಷಮ್ಮ. 
ನಡೆಯದಿದ್ದರೆ ಆಗ ಅವರು ರಾಜ್‌ ವಿರುದ್ಧ ಅಪಪ್ರಚಾರವನ್ನು ಸ್ಪಷವಾಗಿ ಖಂಡಿಸಿ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ 


೪ 


ಬರೆಯಬೇಕಿತ್ತು. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಜನತೆಗೆ ನಿಜಸಂಗತಿ ತಿಳಿಸುವುದು ಅವರ ಹೊಣೆಯಾಗಿತ್ತು. ಅವರು ಮಾಡಿದ್ದು 


೬೦ ಸಂಚಯ 


ಅದಲ್ಲ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಮಾತುಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯ ಪತ್ರಕರ್ತರೆದುರಿಗೆ, ಅದು ನಡೆಯಿತೆಂದು ಹೇಳಿ, ಅನಂತರ 
ಅವರ ಪ್ರಕಾರವೇ ಅದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ನಟನಾಗಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿಯೂ, ಸಕಲ 
ಸದ್ಗುಣ ಸಂಪನ್ನ ಎಂದೂ ಹೊಗಳುವ ಲೇಖನವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ, ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. 

ಇದರಿಂದ ಏನಾಯಿತು? ರಾಜ್‌ ನಿಜವಾಗಿ ಏನು ಎಂಬುದು ಜನತೆಗೆ ತಿಳಿಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತಾಯಿತು. ಈ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗಳಿಂದಾಗುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ಅಷ್ಟೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಎಲ್ಲರಂತೆ 
ಒಬ್ಬ ಮಾನವ. ಮಾನವ ಸಹಜ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳೂ ಆತನಲ್ಲಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನೇ ಮರೆಮಾಚಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು 

ಅಭಿಮಾನೀ ಸಂಘದ ಬೆಂಬಲ ಪಡೆದು ಮಲ್ಲೇಶ್ವರದಲ್ಲಿ ಚುನಾವಣೆಗೆ ನಿಂತಿದ್ದ ವೆಂಕಟೇಶ್‌ಗೆ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದವಿದೆಯೆಂದು ಭಯಂಕರ ಪ್ರಚಾರ ನೀಡಲಾಗಿತ್ತು. ಆತ ಸೋತ 
ಒಂದು ತಿಂಗಳ ಮೇಲೆ ರಾಜ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ ಆಶೀರ್ವಾದ ಕೋರಿದ ಅವರ ಪ್ರತಿಸರ್ಧಿಯಾಗಿದ್ದ 
ರಘುಪತಿ ಪರವಾಗಿಯೂ ರಾಫವೇಂದ್ರನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವುದಾಗಿ ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದರು. ನನ್ನಂಥವನು 
ಇದರಿಂದ ಏನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು? ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸದಿರುವುದೇ ಲೇಸು. 

ಇದನ್ನು ಬರೆಯುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯ ರೇಡಿಯೋದಿಂದ "ವಾರ ಬಂತಮೃ 
ಗುರುವಾರ ಬಂತಮ್ಮ ಹಾಡು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತಿದೆ. ಲೇಖನಿಯನ್ನು ಕೆಳಗಿಟ್ಟು ಅದನ್ನೇ ಕೇಳುತ್ತಾ 
ಕೂರೋಣವೆನ್ನಿಸಿತು. ಮೈ ಮರೆಸುವ ಮೋಹಕತೆಯ ಈ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಅದರ ಹಿಂದಿನ ಕಲಾವಿದನನ್ನು 
ಯಾರಾದರೂ ದ್ವೇಷಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವೆ? ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ರಾಗ ದ್ವೇಷಗಳನ್ನು ತೊರೆದ 
ಸಂತನಲ್ಲದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ತಪಸ್ಲಿದ್ದಿಯಾಗಿರುವ ಯಷಿಯೆಂದರೆ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ ಬಹುಶಃ ನಾವು 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾದ ಸತ್ಯ ಅದೊಂದೇ. 

ಗೀತೆಯಲ್ಲಿನ ಈ ಶ್ಲೋಕ ನನ್ನ ಮನಸಿನಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಇನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಯದ್ಯದ್ವಿಭೂತಿಮತ್‌ ಸತ್ವಂ ಶ್ರೀ ಮದೂರ್ಜಿತಮೇವ ವಾ । 

ತತ್ತದೇವಾವಗಚ್ಛತಂ ಮನು ತೇಜೋಂಶ ಸಂಭವಂ ॥ 

"ಯಾವ ನಾ ವಸ್ತು ವಿಭೂತಿಯುಳ್ಳದ್ದೋ ಶ್ರೀಯುಕ್ತವೋ ಅಥವಾ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ 
ಕೂಡಿದೆಯೋ ಅದೆಲ್ಲವೂ ನನ್ನ. ತೇಜಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಅಂಶದಿಂದ ಉಂಟಾದುದೆಂದು ತಿಳಿದುಕೋ 

ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿನ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಾನು ನೋಡಬಯಸುವ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅಷ್ಟೇ. ಇದಕ್ಕಿಂತ 
ಹೆಚ್ಚು ಇನ್ನೇನು ಬರೆಯಲಿ? ವಂದನೆಗಳು. 

ತಮ್ಮ ವಿಶ್ಠಾ ಸಿ 

ಸಿ. ಸೀತಾರಾಂ 


ಕೃಪೆ: ರೂಪಲೇಖಾ ಸಿನಿ ಪತ್ರಿಕೆ, 
ಡಾ. ರಾಜ್‌ ಜನ್ಮದಿನ ವಿಶೇಷಾಂಕ , ೨೮-೪-೧೯೮೫ 


ಒಂದು ರೂಪಕದ ಸಾವು 


$ ಸುಗತ ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು 


ಅನು: ರಶ್ಮಿ ಹೆಗಡೆ 


ಧೌಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ನಿಧನದ ಸುದ್ದಿ ಹರಡಿದಂತೆಲ್ಲ ಡಾಟ್‌ಕಾಮ್‌ ನಗರದ ನಿರುದ್ವೇಗ 
ಸಮರ್ಥನೆಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದಾದ ಮೇಲೊಂದು ಕಳಚಿಬೀಳಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದವು. ತರ್ಕ 
ಮೀರಿದ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆದುಹೋದವು: ವಾಹನಗಳ ಸುಟ್ಟದ್ದು ಕಟ್ಟಡಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕಲ್ಲೆಸೆದದ್ದು ಕರ್ತವ್ಯ ನಿರತ ಪೊಲೀಸರನ್ನು ಕೊಂದದ್ದು ಇತ್ಯಾದಿ. ಹಾಗ 
ನೋಡಿದರೆ, ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಯಾವತ್ತೂ ವಿಪರೀತವಾದ, ಹುಚ್ಚು 
ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಕೂಡ ಅವರ 
ಸಾವಿನ ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮತ್ತು ಘನತೆ ಕಳೆದುಹೋಗುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಯೋಚಿಸಲಿಲ್ಲ, 
ವಿಚಿತ್ರವೆಂದರೆ, ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ನಾನು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು 
ಭೇಟಯಾಗಿದ್ದಾಗ ಅವರು ತಮ್ಮ ಖ್ಯಾತಿ, ಪ್ರಭಾವ ಮತ್ತು ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತಟಸ್ಮವಾಗಿದ್ದರು. "ಈ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಿಯನಾದ ರಾಜಕುಮಾರ ಯಾರೆಂಬುದು 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತೇ ಇಲ್ಲ'' ಎಂದಿದ್ದರು. ಅವರು ನಂಬಿದ್ದಂತೆ ಅವರು ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ 
ಮಾತ್ರ, ಅದು ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಮಗ. ಉಳಿದದ್ದೆಲ್ಲ ಅವಾಸ್ತವ. ಜನರು ತಂತಮ್ಮ 
ಆಶಯಗಳಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಭ್ರಮೆ. 


೬.೨ ಸಂಚಯ 


ಆ ಭೇಟಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅನಂತದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋದಂತೆ ಕಂಡರು. 
ಅವರ ಮಾತಿನ ಭಾವದಲ್ಲಿ ಅವರು ವರ್ತಮಾನದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೂರ ಉಳಿದಂತೆ 
ಕಂಡಿತು. ಕಳೆದುಹೋದ ಗತ ನೆನಪುಗಳೊಂದೇ ಅವರನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರು 
ನೆನಪುಗಳ ದಿಂಬಿಗೊರಗಿ ವಿಶ್ರಮಿಸಿದಂತೆಲ್ಲ ಅವರ ಕಣ್ಣುಗಳು ಒದ್ದೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. ಅವರು 
ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಬೆಳ್ಳನೆ ಪಂಚೆಯ ಅಂಚಿಂದ ಒರೆಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದರು. ಆಗೆಲ್ಲ ಒಂದು ಸೌಮ್ಯ, 
ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಸ್ಥಿತಿ ಅವರ ಧ್ವನಿಗಿತ್ತು. ನಾನು ಅಚ್ಚರಿಗೊಂಡೆ. ಐದು ಕೋಟಿ ಕನ್ನಡಿಗರ ಹುಚ್ಚು 
ಅಭಿಮಾನಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರನಾದ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಅತೀವ ಒಂಟಿಯಾಗಿರ ಬೇಕೆಂದೆನಿಸಿತು. 
ಹಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಈತ ತನ್ನ ವರ್ತಮಾನದಿಂದ ದೂರ ಉಳಿಯಲು ಕಾರಣವೇನು? 


ಮೇ ೨೦೦೪ರಲ್ಲಿ ನಾನು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು "ಔಟ್‌ಲುಕ್‌' ವಾರಪತ್ರಿಕೆಗೆ ಒಂದು 
ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರಣ ಮತ್ತು ಫೋಟೋ ಶೂಟ್‌ಗಾಗಿ ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕು ತಾಸುಗಳ ಕಾಲ ಭೇಟಿಯಾಗಿದ್ದೆ 
ಅದು ನನ್ನ ಮೊದಲ ಮಾತು ಮತ್ತು ಏಕಮಾತ್ರ ಭೇಟಿ. ಈಗ, ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ, 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಅಂತಿಮ ಯಾತ್ರೆಯನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರಸ್ತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕೈಗೊಂಡಿರುವ 
ಗಳಿಗೆಗಳಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಭೇಟಿಯ ಮತ್ತು ಆ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ನೆನಪನ್ನು ಮೆಲುಕುಹಾಕಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ವಿಚಿತ್ರವೆಂದರೆ, ನನಗೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತಿರುವುದು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ನೆನಪಿಗರ್ಹವಾದದ್ದು 
ಅಂದು ಏನೂ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲವೆ? ಅಂದು ಸಂಭಾಷಣೆ ಎಂಬುದು ಏರ್ಪಡಲಿಲ್ಲವ? ನನ್ನ 
ಸ್ಫೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚೊತ್ತಿರುವುದು ಆ ಹಿರಿಯ ಜೀವದ ಏಕಾಂಗಿತನ ಮಾತ್ರ. ನಾವು ಮೂರು ಸಲ 
ಏದ್ದು ಹೊರಟೆವು. ಆದರೆ ಮೂರೂ ಸಲ ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನು ಇನ್ನೂ ಕೆಲಕಾಲ ಕೂತಿರಲು 
ಒತ್ತಾಯಿಸಿದರು. ಅನಂತರ ಅವರು ನಮ್ಮನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡಲು ತಮ್ಮ ಸದಾಶಿವನಗರದ 
ಬಂಗ್ಲೆಯ ಹೊರಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ನಾನು ಕಾರಿನೊಳಗೆ ಕೂರುವಾಗ "ತಲೆ ಹುಷಾರು' ಎಂದರು, 
ಆ ಮಾತು ವಿಧಿಯ ಬೆಸುಗೆಯ ಹಾಗೆ ಕಂಡಿತು. ನನ್ನ ತಂದೆಯ ಮೆದುಳಿನಲ್ಲಿ ಹೆಪ್ನ ಗಟ್ಟಿದ್ದ 
ರಕ್ತವನ್ನು ಕೆಲವು ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆಯಷ್ಟೇ ಡಾಕ್ಟರ್‌ ಕರಗಿಸಿದ್ದರು. ಅವರು ಆ ಘೋರ 
ಯಾತನೆಯಿಂದ ಹೊರಬಂದಿದ್ದರು. 

ಮತ್ತೆ ಅವಲೋಕಿಸಿದಾಗ ಅನಿಸುತ್ತದೆ, ಆ ದಿನದ ಭೇಟಿಯ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ ನನ್ನ ಬೆಂಗಾಲಿ 
ಭಾಷಿಕ ಸಹೋದ್ಯೋಗಿ ನನಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಎಂದು. ಅವರಿಬ್ಬರ ನಡುವೆ ಭಾಷಾ 
ಸಂವಹನದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಸೈಬಲ್‌ದಾಸ್‌ ತನ್ನ ಕ್ಯಾಮೆರಾವಿನ ದಣಿವು 
ನೀಗಿಸಿಕೊಂಡ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವನು ಹೇಳಿದಂತೆಲ್ಲ ಕೇಳಿದರು, ಮನೆ ತುಂಬ ಓಡಾಡಿ 
ಪೋಸ್‌ ನೀಡಿದರು. ಅವನಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಬಂಗಲೆಯ ಗೇಟಿನ ಬಳಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ವಿಫ್ಲೇಶ್ವರನಿಗೆ 
ಮಟಮಟ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ ಪೊಜೆ ಸಲ್ಲಿಸಿ ದೀರ್ವದಂಡ ಹೊಡೆದರು. ಸೈಬಲ್‌ ಬಿಡುವಿಲ್ಲದಂತೆ 
ಫೋಟೋ ಕ್ಲಿಕ್ಕಿಸುತ್ತಲೇ ಇದ್ದದು ಕಂಡು ಕೊಂಚ ಕಸಿವಿಸಿಗೊಂಡರು. ತಾವು ಸರಿಯಾದ 
ಭಾವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನೀಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದ ಕಾರಣ ಈ ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಕ ಇಷ್ಟೊಂದು ಫಿಲ್ಮ್‌ 
ರೋಲುಗಳನ್ನು ಖರ್ಚುಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆಂದು ಆತಂಕಪಟ್ಟರು. ಒಂದು ಅನುಕೂಲಕರ ಫಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಆ ದೀರ್ಫಾನುಭವೀ ನಟನಿಗೆ ಆ ಬಗ್ಗೆ ""ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಡಿ'' ಅಂದೆ. 

“ಛಾಯಾಗ್ರಾಹಕರು ಪ್ರಸಿದ್ಧರನ್ನು ಕಂಡರೆ ಹುಚ್ಚರಾಗುತ್ತಾರೆ'' ಅಂದೆ. ಅವರು ನಕ್ಕು, 
ಉಳಿದ ಫೋಟೋಗಳಿಗೆ ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ಪೋಸ್‌ ನೀಡಿದರು. ಆದರ" ಸೈಬಲ್‌ 


ಸಂಚಯ ೬೩ 
ಛಾಯಾಗ್ರಹಣದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಹಠಮಾರಿಯಾಗ'ದಿದ್ದರೆ ನಮಗೆ ಇಷ್ಟು ಅದ್ವಿತೀಯ ಚಿತ್ರ 
ದಕ್ಕುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಅದು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ತಮ್ಮ ತಂದೆಯ, ನಾಟಕದ ವೇಷ-ಭೂಷಣದ ಚಿತ್ರದ 
ಎದುರು ನಿಂತಾಗಿನ ಒಂದು. ಫೋಟೋ. ರಾಜ್‌ ತಂದೆ ಪುರಾಣದ ಕಂಸನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಭಯಂಕರ 
ದೊಡ್ಡ ಮೀಸೆಯಿಂದ ಅಲಂಕೃತರಾಗಿದ್ದರು. ನಾನು ರಾಜ್‌ ಅವರಿಗೆ ಆ ಚಿತ್ರದ ಮುಂದೆ ನಿಲ್ಲಲು 
ವಿನಂತಿಸಿದೆ. ಅವರು ಕೈಕಟ್ಟಿ ನಿಂತರು. ಸೈಬಲ್‌ ನನ್ನತ್ತ ಅಸಮಾಧಾನದಿಂದ ನೋಡಿದನು. ಏನು 
ಮಾಡುವುದೆಂದು ತಿಳಿಯದೇ, ""ಕಟ್ಟಿದ ಕೈಗಳು ಸರಿಹೋಗುತ್ತಿಲ್ಲ' ಎಂದೆ. ಅವರು ಮುಗುಳ್ನಕ್ಕು, 
ಕೈ ಬಿಡಿಸಿ ತಮ್ಮ ನುಣ್ಣಗೆ ಶೇವ್‌ ಮಾಡಿದ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಮೀಸೆ ತಿರುವುತ್ತ ನಿಂತರು. 
ಅರೆಗಳಿಗೆ ರೌದ್ರರಸ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಹರಿದುಹೋಯ್ತು. 

"ನಾನು ಮೀಸೆ ತಿರುವುವವರೆಗೊ ಈತ ಷೂಟಿಂಗ್‌ ನಿಲ್ಲಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ ನೋಡಿ'' ಎಂದು 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಚಟಾಕಿ ಹಾರಿಸಿದರು. 


ಆ ದಿನದ ಅನುಭವದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ನೆನಪಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ವಿಷಯವೆಂದರೆ, ತಮ್ಮ ಎರಡು 
ಅಸ್ತಿತ್ವಗಳ ಕುರಿತು ನಡೆಸಿದ ಚಿಕಿತ್ಸಾತ್ಮಕ ಪರೀಕ್ಷೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ: "ಯಾವ, ಯಾರ ಕೀರ್ತಿಯ 
ಬಗ್ಗೆ ನೀವು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರ? ನಾನು ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ಹೆಚ್ಚೇನೂ ಅರಿತಿಲ್ಲ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಒಬ್ಬ ನಟನಾಗಿ, ಭಾಷಾ ಚಳುವಳಿಗಾರನಾಗಿ ಮತ್ತು ಒಬ್ಬ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕನಾಗಿ ನೀವು 
ಗುರುತಿಸುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಈ ನಶ್ವರ, ಅಲಕಲಿತ ಮುತ್ತುರಾಜನಿಗಿಂತ ಬಹಳ ಬೇರೆಯವನು. 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಸೃಷ್ಟಿ ಜನರು ಆತನನ್ನು ತಮ್ಮ ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಸೃಷ್ಠಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆದರೆ ಈ ಮುತ್ತುರಾಜನಿಗೆ ಅವೆಲ್ಲ ತಿಳಿಯದು. ಅವನು ತನ್ನ ಸಮಾಧಿಗೆ 
ಹೋಗುವುದು ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಮಗನಾಗಿ. ತನ್ನ ಪತ್ನಿ ಮತ್ತು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಸಾಕುವ ಸಲುವಾಗಿ 
ನಟನಾವೃತ್ತಿ ಕೈಗೊಂಡ ಒಬ್ಬ ಹಳ್ಳಿಯ ಸರಳ ಯುವಕನಾಗಿ.'' 


ಕನ್ನಡದ ವರನಟ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಎಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳನ್ನು 
ಪೂರೈಸಿದ್ದರು. ಅದು ಅವರ ಚಲನಚಿತ್ರರಂಗದ ವೃತ್ತಿ ಬದುಕಿನ ಸುವರ್ಣಮಹೋತ್ಸವ ವರ್ಷವೂ 
ಹೌದು (ಮೇ ೭, ೧೯೫೪, ಅವರ ಪ್ರಥಮ ಚಿತ್ರ "ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪ್ಪ ತೆರೆ ಕಂಡಿತ್ತು.). ಆದರೆ 
ಕರ್ನಾಟಕದುದ್ದಕ್ಕೂ ಈ ಕುರಿತು ಮೌನ ಆವರಿಸಿತ್ತು. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಾನಂತರದ ತಮ್ಮ ಚಿತ್ರಗಳ 
ಮೂಲಕ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಐಕ್ಯತೆ ಕುರಿತು ಭಾವಸ್ಫುರಣೆಗೆ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಕಾರಣರಾದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಕುರಿತು ಯಾವುದೇ ಸಮಾರಂಭಗಳು ಏರ್ಪಾಟಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 

ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಾಹಕ ಕುಲಪತಿ ಪ್ರೊ. ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ 
ಹೇಳುವಂತೆ, ""ರಾಜ್ಯಗಳ ಭಾಷಾವಾರು ಮರುವಿಂಗಡಣೆಗೂ ಮುಂಚೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗಡಿಯನ್ನು 
ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಚಾರವೆಂದರೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಚಿತ್ರಗಳು ಹಂಚಿಕೆಯಾಗುವ ಕೊನೆಯ 
ಘಟ್ಟವಾಗಿತ್ತು.'' 

ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ತಮ್ಮ ಜನ್ಮದಿನಕ್ಕೆ ನೀಡಿದ ಸಂದೇಶದಲ್ಲೂ ಒಂದು ವಿಧದ ಆಯಾಸವೇ 
ವ್ಯಕ್ಷವಾಗಿತ್ತು.. 

“ನನಗೆ ನಟಿಸಲು ಚೈತನ್ಯವೇ ಉಳಿದಿಲ್ಲ ಸದ್ಯದ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಅಂಗವಿಕಲ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಪಾತ್ರವನ್ನಷ್ಟೇ ನಿರ್ವಹಿಸಬಲ್ಜೆ'' ಅವರ ಈ ಆಯಾಸ, ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕನಿಗೆ 


೬೪ ಸಂಚಯ 


ಬಂದ ಆಯಾಸ, ಒಂದು ರೂಪಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೇ, ಎಲ್ಲ ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೇ 
ಬಂದೊದಗಿದ ಆಯಾಸದಂತೆ ತೋರುತ್ತಿತ್ತು. 

ಜಾಗತೀಕರಣದ ಈ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳು ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೊಂದು ಚಹರೆ 
ಮತ್ತು ಅರ್ಥವನ್ನು ನೀಡಿದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರಂಥ ರೂಪಕಗಳನ್ನು ಹಿಂದೆ ಬಿಟ್ಟು ಮುಂದೆ 
ಚಲಿಸಿವೆಯೆ? ರಾಜ್‌ ನಮ್ಮ ರಾಜ್ಯವಿಲ್ಲದ ಮಹಾರಾಜರಂತಾದರೆ? ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದ 
ಕೆಲವೇ ನಿಷ್ಕರಿಗೆ ಸೀಮಿತವಾದರೆ? ಇವರ ಕಿರೀಟವನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡರೆ? ಅಥವಾ ನಮ್ಮ 
ಸಮುದಾಯಗಳ ನಾಯಕತ್ವದ ಮೂಲ ನಿಯಮಗಳು ಬದಲಾವಣೆಯ ಅಲೆಗಳಿಗೆ ಸಿಲುಕಿವೆಯೆ? 


ಈ ತರಹದ ಬಹಳಷ್ಟು ಅಸ್ಪಷ್ಟ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚಲನವಲನಗಳು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಕನ್ನಡ 
ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಕಡೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕನಾಗಿ ಘೋಷಿಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಸದ್ಯ 
ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ, ಅಂದರೆ ನಮ್ಮ ಯುವಜನತೆಯ ಮುಂದೆ, ನಾಯಕರಾಗುತ್ತಿರುವವರಿಗೆ ರಾಜ್‌ 
ಅವರಿಗಿಲ್ಲದ ಪ್ಯಾನ್‌-ಇಂಡಿಯನ್‌, ಪ್ಯಾನ್‌-ವರ್ಲ್ಡ್‌ ಆದ ಅಸ್ಥಿತ್ವ ಇದೆ. ರಾಜ್‌ರಿಗೆ ನಿಜವಾದ 
ಸರ್ಧೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬರುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವುದು ಸುಲಭ. ಅದು ಇನ್‌ಫೋಸಿಸ್‌ 
ನಾರಾಯಣಮೂರ್ತಿ ತರಹದವರಿಂದ ಇರಬಹುದು ಅಥವಾ ಕ್ರಿಕೆಟಿಗರಾದ ಕುಂಬ್ಳೆ ಮತ್ತು 
ದ್ರಾವಿಡ್‌ ತರಹದವರಿಂದ ಏರ್ಪಟ್ಟಿರಬಹುದು. ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಗಳಿಸಿದ ಜನರು 
ಈ ಮಣ್ಣಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕರ ಸ್ಥಾನಪಲ್ಲಟಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 

ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಕುರಿತ ಮಾಹಿತಿಗೆ ಗೂಗಲ್‌ ಸರ್ಚ್‌ನಲ್ಲಿ ನೋಡಿದರೆ ವೀರಪ್ಪನ್‌ 
ಅಧ್ಯಾಯವೇ ಬಹುಪಾಲು ಇದ್ದದ್ದು ನೋಡಿ ಅಶ್ನರ್ಯವೆನಿಸಿತು. ಅದು ಆ ಕೆಟ್ಟ ಘಳಿಗೆಯ ಮುನ್ನ 
ಅವರಿಗೆ ಅಸ್ಥಿತ್ವವೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೆನ್ನುವಂತಿತ್ತು. ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಂತೆಯೇ, ಇಂಟರ್‌ನೆಟ್‌ ಸಹ 
ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅಲಕ್ಷಿಸಿತ್ತು. ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಈ ಘಟನೆ ನಡೆಯುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ (ಆಗಸ್ಟ್‌ ೨೦೦೦) 
ರಾಜ್‌ ಆಗಾಗಲೇ ೨೦೫ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸಿದ್ದರು. ಅದು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ನಿರ್ಮಿತವಾದ ಒಟ್ಟೂ ಚಿತ್ರಗಳ ಸುಮಾರು ೨೫ ಪ್ರತಿಶತದಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆ. 

ಆದಾಗ್ಯೂ ಉದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಅಪಹರಣ ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು ಈ 
ನಾಯಕನ "ಗದ್ದುಗೆಯಿಂದ ಪತನ'ವಾದ ಘಳಿಗೆ ಎಂದು ಅರ್ಥೈಸಿದ್ದರು. ನಿರ್ಮಾಪಕರೊಬ್ಬರು 
ಹೇಳಿದಂತೆ: ""ಪರದೆಯ ಮೇಲೆ ಹಲವು ಖಳರನ್ನು ಒಂಟಿಯಾಗಿ ನಿವಾರಿಸಿದ ನಾಯಕನೊಬ್ಬ 
ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ತರಹದ ಅನರ್ಥಕಾರಿ ಖಳನಿಂದ ತನ್ನನ್ನ ಬಿಡಿಸುವಂತೆ 
ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಜನರು ಹೇಗೆ ತಾನೇ ಒಪ್ಪಿಯಾರು?'' 

ಆದರೆ ಈ ತರಹದ ವಾದಗಳಿಗೆ ಆಕ್ಬೇಪಗಳಿದ್ದವು. "ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಘಟನೆ ಬಹುಶಃ ಕೊನೆ 
ಎಳೆ. ಆದರೆ ಈ ಇಳಿಮುಖ ಯಾತ್ರೆ ಎಪ್ಪತ್ತರ ದಶಕದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿಯೇ ಆರಂಭವಾಗಿತ್ತು. 
ಯಾವಾಗ ದಲಿತರು, ರೈತರು ಹಿಂದುಳಿದ ವರ್ಗಗಳಂಥ ಎಭಿನ್ನ ಗುಂಪುಗಳು ತಮ್ಮ ಹಕ್ಕನ್ನು 
ಅಸ್ಥಿತ್ವವನ್ನು ಘೋಷಿಸಲಾರಂಭಿಸಿದವೋ ಆಗಲೇ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕ, ಏಕೈಕ ವ್ಯಕ್ತಿ, ಒಂದು ಇಡೀ 
ಸಮುದಾಯದ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತ ಸಾಧಿಸುವ ಗುಣವನ್ನು ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡುವ 
ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಗುಣವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿತ್ತು. ಹಲವು ನಾಯಕರು 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರು. ಹಾಗಾಗಿ ಕೇಂದ್ರೀಕೃತ ನಾಯಕತ್ವದ ಕಲ್ಪನೆ ಕುಸಿಯಲಾರಂಭಿಸಿತು. 


ದೇವರಾಜ್‌ ಅರಸ್‌ ನಂತರದ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಏಕೆ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಭಾವೀ ನಾಯಕನನ್ನು ನಾವು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ರಾಜಕೀಯ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಇದು ಭಾಗಶಃ ಕಾರಣವೂ 
ಹೌದು'' ಎಂದು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಇತಿಹಾಸಕಾರರೊಬ್ಬರು ವಾದಿಸುವುದುಂಟು. 


ಒಂದು ಪೀಳಿಗೆಯ ನಾಯಕ ಮತ್ತೊಂದು ಪೀಳಿಗೆಯಲ್ಲೂ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿರಬೇಕೆಂದರೆ ತನ್ನನ್ನು 
ತಾನು ಮರುಹುಟ್ಟಿಗೆ, ನವೀಕರಣೆಗೆ ಒಡ್ಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ರಾಜ್‌ಗೆ ಬಹುಶಃ ಇಂಥ ಅವಕಾಶ 
ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ ಒಂದು ಡಜನ್‌ ಸುಮಾರು ಇಪ್ಪತ್ತು ವಯಸ್ಸಿನ, ಸಿಟಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ, 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಯುವಕರು ತಮಗೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಚಿತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯ ಅಷ್ಟಾಗಿ. 
ಇಲ್ಲ ಎಂದು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡರು. ಈ ಮಾನದಂಡ ಬರೀ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ' 
ವಿಚಾರವಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗಲೂ ಸರಿಕೂರುತ್ತದೆ. ""ಕನ್ನಡದ ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳು ನನ್ನ ಮಂಡಿನೋವಿನಂತೆ, ಸದಾ ಅಂತ್ಯದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಸುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ'' 
ಎಂದು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಮಾತಿಗೆ ಮಾತು ಬಂದು ನುಡಿದಿದ್ದರು. 


ಈಗೊಂದು ಎರಡು ದಶಕಗಳ ಮೊದಲು ಸನ್ನಿವೇಶವು ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನವಾಗಿತ್ತು. 
""ಎಪ್ಪತ್ತು ಮತ್ತು ಎಂಬತ್ತರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಏಳಿಗೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ 
ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡ ಎಲ್ಲ ನಿಯತಕಾಲಿಕೆಗಳ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಮುಖಪುಟದ ಮೇಲೆ ರಾಜ್‌ ಚಿತ್ರ 
ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಇದು ಅವರಿಗಿದ್ದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮತ್ತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವ್ಯಾಪಾರೀ ಒಪ್ಪಿಗೆಯನ್ನು ಖಾತ್ರಿ 
ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 


೬೬ ಸಂಚಯ 


ಐಟಿ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದ್ದ 
ಕನ್ನಡ ಮಧ್ಯ ಮರ್‌ ಗಮನವು ಬಿಚಲಿಕಗೊಳಿ ಕು. ರಾಜ್‌ರ ಮುಖ್ಯ ವೀಕ್ಷಕ ಪೀಳಿಗೆ 
ವೃದ್ಧಾಪ್ಯ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಅವರಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಅಮೆರಿಕದ ವಸ್‌ಕೋಸ ಸ್‌ನಲ್ಲಿ "ತಮ್ಮ "ಮಕ್ಕಳನ್ನು 
ಲಾಲಿಸುತ್ತ, ಕನ್ನಡ ಮೂ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಅತ್ಯಾ ಧುನಿಕ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಸಿಸ್ಟಮ್‌ಗಳಲ್ಲಿ. 
ಕೇಳುತ್ತಿರಬಹುದು ಎಂಬುದು ನಾವು ಬಹಳ. ಸಹಜವಾಗಿ Ne AEE ಊಹ. ಇವರಿಗೆ, 
ರಾಜ್‌ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಎಲ್ಲದರ ಗಾಢ ನೆನಪಿನ ರೂಪಕ. 


ಈ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ವಿಸ್ಕೃತಿ ಸ್ಥಳೀಯ ಎನ್ನುವುದರ ಜೀವಸತ್ವವನ್ನು ತಮಗೆ ತಿಳಿಯದೆಯೇ 
ಹೊಸಗಿಹಾಕುತ್ತಿದ್ದೆ ಅವರ ಹೊಸ ಹೀರೋಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ನಾರಾಯಣಮೂರ್ತಿಯಂತೂ 
ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷನ್ನು ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿ ಜಾರಿಗೊಳಿಸುವ ಶಿಫಾರಸ್ಸು 
ಮಾಡಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಜೀವನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡ 
ಸ್ವಪ್ರತಿಜ್ಞಯೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿನೋಡಿ. ಸುಲಭವಾಗಿ ಬಹುಭಾಷಾ ತಾರೆಯಾಗುವ 
ಅವಕಾಶವಿದ್ದಾಗ್ಯೂ ಕನ್ನಡದ ಹೊರತು ಇನ್ನಿತರ ಯಾವುದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಎಂದೂ ನಟಿಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದ್ದರು. 

ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಜೊತೆಗೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ಗೆ ಇತರ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲೂ ಬಹುದೊಡ್ಡ 
ಅಭಿಮಾನಿ ಬಳಗವಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲು ಅಭಿಮಾನಿ ಸಂಘ ಸಹ ಇತ್ತು ಇದೆ. ಎಂಬತ್ತರ 
ದಶಕದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡದ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಬಹುವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿಸುವ ಗೋಕಾಕ ಚಳುವಳಿ 
ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಾಗ ರಾಜ್‌ ಅದರ ಮುಂದಾಳತ್ವ ವಹಿಸಿಕೊಂಡರು. ಸುಮಾರು ಅದೇ ವೇಳೆಗೆ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಉತ್ತುಕಗೊಂಡರು. ಆದರೆ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಯೋಗಿಯಂತೆ ಸಾರ್ವಜನಕ ಜೀವನದಿಂದ ವಿರಕ್ಷಿಯನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿದರು. 
ನಂತರದಲ್ಲಿ ಈ ಅಭಿಮಾನಿ ಬಳಗದ ಜೊತೆ ತಮ್ಮ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಸಂಬಂಧವೇನೂ ಇಲ್ಲವೆಂದು 
ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಿದರು. ಇದು ನೆರೆಯ ಅಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ ಮತ್ತು ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಿಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. 

ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರ ರಾಜಕೀಯ ವಿಮುಖತೆ ಮಧ್ಯ ಮವರ್ಗಕ್ಕೆ ಅವರನ್ನು ಪ್ರೀತಿಪಾತ್ರ 
ರನ್ನಾಗಿಸಿತು. ಲೇಖಕ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮಿ ಎಂ. ಭಕ್ತವತ್ತಲ ಇದನ್ನು ಹೀಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುತ್ತಾರೆ: 
“ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಎಂದೂ ಎನ್‌.ಟಿ.ಆರ್‌. ತರಹ ದೇವರ ಪಾತ್ರ ಅಭಿನಯಿಸಲು ಇಷ್ಟಪ ಪಡಲಿಲ್ಲ 
ಅಥವಾ ರಾಜಕೀಯ ಜೀವಿಯಾಗಲೂ ಬಯಸಲಿಲ್ಲ ಅವರು ಯಾವತ್ತೂ ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ 
ಭಕ್ತನಾಗಲು ಹವಣಿಸಿದರು. ಜನಕ್ಕೆ ಅವರು ಆಪ್ತವಾಗಿದ್ದು ಭಕ್ತ ಕುಂಬಾರ, ಭಕ್ತ ಅಂಬರೀಷ, 
ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪ್ಪ ಸಂತ ತುಕಾರಾಂ ನಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕವೇ. 


ರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಇದನ್ನು ದೃಢಪಡಿಸಿದರು: "ನಾನು ಯಾವಾಗಲೂ ಒಬ್ಬ ವೀಕ್ಷಕ. ಯಾವ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಎಂದರೆ ನನ್ನನ್ನೇ ನಾನು ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿಕೊಂಡು ನೋಡಿಲ್ಲ ಹಾಗೆ ಎಲ್ಲದರ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿರುವುದು ನನಗೆ ಭಯದ ಸಂಗತಿ ಕೂಡ.'' 

ರಾಜ್‌ ಒಂದು ನಿಗೂಢ ವಿಸ್ಮಯ. ಅವರನ್ನು ಒಂದು ವಿಸ್ಮಯವಾಗುಳಿಸಿದ ಹಲವು 
ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ - ಅವರ ಸರಳ ಜೀವನಶೈಲಿ, ಪ್ರಕಾಶಿಸುವ ನಮ್ರತೆ; ಅವರ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು; ಅವರ 


ಸಂಚಯ ಶಫಿ 
ಚಿತ್ರಗಳು ಬಿಂಬಿಸುವ ಉದಾತ್ತ ಮಾನವತಾವಾದ; ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ; ಮದ್ಯಪಾನ ಮತ್ತು 
ತಂಬಾಕಿನಿಂದ ದೂರ ಉಳಿದದ್ದು ಸ್ವಚ್ಛ ಕನ್ನಡ ಮಾತಿನ ಶೈಲಿ; ಮತ್ತು ನಿಜ ಅಜ್ಞಾತದ ತುಡಿತ. 
ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಅವರ ಚಿತ್ರಜೀವನದ "ನುಡಿ, ನಿಜಜೀವನದ "ನಡೆ'ಯೊಂದಿಗೆ ಬೆಸೆದದ್ದು 


ಇದೆಲ್ಲ ಸರಿ, ಆದರೆ ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಜನರ ನಡುವಿನ ಈ ಹೊಸ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ 
ಕಂದರಕ್ಕೆ ಉತ್ತರವೇನು? ಜಾಗತಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗಳ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಭೂಪಟ ನಿರ್ಮಿಸುವುದು ಹೇಗೆ 
ಕಷ್ಟವೋ, ಅದರಿಂದ ಹುಟ್ಟಬೇಕಾದ ಈ ಉತ್ತರ ಇನ್ನೂ ಕಷ್ಟ ಆದರೆ ರಾಜ್‌ ಸ್ವತಃ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಸರಳ ಎನ್ನಿಸಬಹುದಾದ ನಕಾರದ, ನಿರಾಕರಣೆಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಾರೆ: ""ನಾನು 
ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕಾಗಿ, ಕನ್ನಡಕ್ಕಾಗಿ ಏನನ್ನೂ ಮಾಡಿಲ್ಲ ನಾನು ಮಾಡಿದ್ದೆಲ್ಲವೂ ನನ್ನ ಕುಟುಂಬ ಮತ್ತು 
ನನ್ನ ಹೊಟ್ಟೆ ಹೊರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಸಲುವಾಗಿ. ಈ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪೀಠ, ಉದಾರ ಜನತೆ ನನಗೆ 
ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದ್ದು' ಎಂದು ಹೇಳಿದರು. ತರ್ಕ ಏರುಪೇರಾಯಿತೇನೋ ಎನ್ನುವಂತೆ ಅವರ ಮಾತು 
ಅವರ ಮಂಡಿಯ ನೋವಿನತ್ತ ಹರಿಯಿತು: '"ಈ ನೋವು ಹಾಗೇ ಇದೆ ಮತ್ತು ಯಾವಾಗ 
ನಾನು ಈ ನೋವನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರೆನೋ ಆ ನೋವನ್ನು ನನ್ನ ಶರೀರದ ಭಾಗ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಉತ್ತಮ.'' ಆ ಮಾತು ಕನ್ನಡ ಸಮುದಾಯದ ಮುಂದೆ ಈಗಿರುವ ಆತಂಕದ 
ಮತ್ತು ಅತಂತ್ರದ ನೋವಿಗೇ ಅವರು ಭಾಷ್ಯ ನುಡಿದಂತಿತ್ತು. 


ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಕನ್ನಡದ ಗೌರವವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಕಾಶಮಾನವಾಗಿ ಮತ್ತು ವಿಶಾಲವಾಗಿ 
ಕಂಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ನಾಯಕರ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯವರಿರಬಹುದೇನೋ ಎಂಬ ಭೀತಿ 
ನಮ್ಮನ್ನು ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ದಿಗ್ಗಜರಾದ ಕುವೆಂಪು, ಬೇಂದ್ರೆ, ಮಾಸ್ತಿ, ಕಾರಂತ, 
ಅನಕೃ, ವಿಶ್ವೇಶ್ವರಯ್ಯ ತರಹದವರು ಇದ್ದಾರೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಮ್ಮೊಳಗಿದೆಯೆಂದು ನಾವು. ನಂಬಿರುವ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಶಕ್ತಿ ಎಂದರೆ ಸಾವಿನ 
ನಂತರ ಹೇಗೆ ಸ್ಥರಿಸಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ವಿಚಾರ. ಆದರೆ ರಾಜ್‌ಗಾಗಿ ನಡೆಸಿದ 
ನಿಷ್ಠಲ ಗೂಗಲ್‌ ಸರ್ಚ್‌ನ ಮೂಲಕ ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುವುದಾದರೆ, ಕನ್ನಡದ ಈ ಸದ್ಗುಣೆ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ಆ ಅದೃಷ್ಠವಿಲ್ಲವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


(ಕೃಪೆ: ಔಟ್‌ಲುಕ್‌ ಇಂಡಿಯಾ.ಕಾಮ್‌) 


ಔಟ್‌ಲುಕ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ, ೩೦೫,ರೀಜೆನ್ಸಿ ಎನ್‌ಕ್ಲೇವ್‌ 
೪, ಮಗ್ರತ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೨೫ 


ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಯುಗಧರ್ಮ ಕುರಿತು 


ಈ ಮೂಲ : ಮನುಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ಅನುವಾದ : ಡಾ. ಎಲ್‌.ಜಿ. ಮೀರಾ 


1. ಸದ್ಯದ ಚಿತ್ರ 

ನಟನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಅವನ ನಿಜವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನೇ ಮರೆಮಾಚುವಂಥ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬಿಂಬವಿರುವುದ. 
ಹಾಗೂ ಅದರಿಂದಾಗಿ ಅವನಿಗೆ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಆಯ್ಕೆಗಳೇ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋಗುವುದು ತಮಿಳು, ತೆಲುಗ. 
ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಆ ನಟ "ಸೂಪರ 
ಹೀರೋ', ತನ್ನ ಅಭಿಮಾನಿಗಳಿಂದ ಪೂಜಿಸಲ್ಪಡುವ ಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡುತ್ತಾನೆ 
ಕ್ರಮೇಣ, ಆ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಅವನನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಒಂದು ಪಂಗಡವನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
ಈ ಪಂಗಡ ಕೇವಲ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿರುವುದಿಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ ಕ 
ಪದದ ಹಿಗ್ಗಲಿತ ಅರ್ಥವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಇಡೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಏಕೆ ಆ ನಾಡಿ; 
ರಾಜಕಾರಣವನ್ನೇ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. ತತ್ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಈ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ ಕೂಡ ತನ 
ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬಿಂಬಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ವರ್ತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ತನ್ನ ಪ್ರದೇಶದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ 
ಮತ್ತು ರಾಜಕೀಯ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಅಗಾಧ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ: 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಸ್ಮಯದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ನಟರ ಮೇಲೆ ಹಾಕುವ ಈ ಬಲ ಮತ, 
ಅಧಿಕಾರಗಳ ಬಂಡವಾಳವನ್ನು ನಟಿಯರ ಮೇಲೆ ಹಾಕುವುದಿಲ್ಲ ಅವರೆಂದೂ ಸೂಪರ 
ಹೀರೋಯಿನ್‌ಗಳಾಗಲಿ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಕೇತಗಳಾಗಲೀ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಪಿತೃಪ್ರಧಾನ 


ಸಂಚಯ ೬೯ 


ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು ತುಂಬ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ ಹಾಗೂ ಲಿಂಗಭೇದ ಅನ್ನುವುದು 
ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಹರಿದಿದೆ. ಆದರೆ, ಸಾಕಷ್ಟು ಗ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದರೂ, 
ಇನ್ನೆಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಕೈಗೆತ್ತಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ವಿಷಯ ಇದು. ಪಿತೃವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಸ್ತುವನ್ನು ನಾನಿಲ್ಲಿ ಯಾಕೆ 
ಬಳಸುತ್ತಿಲ್ಲ ಅನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಈಗಾ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಇವೆ. 


ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರುಗಳ ಉದ್ಧವ ಮತ್ತು ನಿಯಮಿತವಾದ ಇರುವಿಕೆಯನ್ನು ಚರಿತ್ರೀಕರಿಸುವ ಆಗತ್ಯ 
ಇದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ. ಒಂದೋ ಇದನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲದೆ ಒಪಿಬಿಡುತ್ತೇವೆ, ಇಲ್ಲವೇ 'ಹೊಗಳುಭಟ್ಟರು 
ಮತ್ತು ಹುಂಬ ಜನರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ಸಮೂಹ ಸನ್ನಿಯೆಂದು ದೂರವಿಟ್ಟುಬಿಡುತ್ತೇವೆ' ಪ ಹ್‌ 
ಪ್ರಲೋಭನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು (ಅಂದರೆ ವಿಮರ್ಶೆ ಇಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪುವುದು) ಆ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು 
ಯಾವುದೇ ಹಿಂಜರಿಕೆಗಳಿಲ್ಲದೆ ಒಪ್ಪಿಬಿಟ್ಟು ತನ್ನ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಮತ್ತು ಆರಾಧನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಾಧಿ 
ಕಾರೀ(ಫ್ಯಾಸಿಸ್ಟ್‌ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ತೋರುತ್ತದೆ. ತನ್ನೂಲಕ ಆ ನಟನ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನೂ ಅಭಿಮಾನೀ 
ಗುಂಪು ಎಂಬ ಧರ್ಮಪಂಥವೊಂದರ ಆರಾಧ್ಯದೇವತೆಯಾಗಿಯೂ, ದೈವಾಂಶಸಂಭೂತನನ್ನಾಗಿಯೂ 
ಪರಿವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಮನೋಭಾವನೆಯ ಈ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಗುಣಲಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾನಮಾನದ 
ಯಾವುದೇ ಬಗೆಯ ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ ಸಾರ್ವಜನಿಕ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಈ ನಟನ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತು EE ವಿಮರ್ಶೆಯ ಬಗೆಗೆ ತುಂಬ ಭಯ 
ಇರುವಂತಹ ವಾತಾವರಣ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಪ್ರತಿಮೆಯು ಯಾವುದೇ ಮಾನವ ಮಟ್ಟದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಮತ್ತು ಪರೀಕ್ಷೆಗೆ ಅತೀತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಇನ್ನು ಎರಡನೆಯದು - ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ದರ್ಪದಿಂದ ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಮನೋಭಾವ. 
ಇದು ಜನರ ಆಯ್ಕೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಅಗೌರವ ಮತ್ತು ಜಂಬವನ್ನು ತೋರುವ ಏರುಹುಬ್ಬಿನ 
ಮನೋಧರ್ಮವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಎರಡು ಧ್ರುವೀಕೃತ ನಿಲುವುಗಳ ನಡುವೆಯೇ ನಾವು ಈ 
' ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ ಮತ್ತು ಅವನ ಪ್ರತಿಮೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ; ಮತ್ತು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಕಾಲಬಿಂದುಗಳಲ್ಲಿ ಏಕಕೇಂದ್ರ ದುಡಿದು "ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌' ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡುವ 
ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ "ಮೆಗಾಸ್ಟಾರ್‌'ನ ಕಲ್ಪನೆ ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದು ಯುಗಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಉತ್ಪತಿ. 
ಈ ಮೆಗಾಸ್ಟಾರ್‌ನಲ್ಲಿ ಜನ ತಮ್ಮ ಕನಸುಗಳನ್ನು ಆಸೆ, ಹಂಬಲಗಳನ್ನು ಕೊನೆಗೆ ಇಚ್ಛಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕೂಡಾ' 
ಕಟ್ಟಿಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ತ್ರ ಹಲ ಜನರ ವಿವಿಧ ಅಪೇಕೆಗಳ 
| ಸಂಕೇತವಾಗಿರುತ್ತಾನೆ ಹಾಗೆಂದೇ ಜನರು ಇವನನ್ನು ತೆರೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ "ಸಹ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಯಸುತ್ತಾರೆ. "ಎಂದೆಂದೂ ""ವಿಡಿಸಲಾಗದ ಇಮ್ಮಡಿ ಬಂಧನ' ಇದು. "ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ಗುಂಪಿನ ಜನ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಅಗತ್ಯ ಗಳನ್ನು ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಇವನನ್ನು 
ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗಾಗಿ ನಮ್ಮ ನಾಯಕನಟನಿಗೆ ಪ್ರೇಮಿಯ ಪಾತ್ರದಿಂದ ಓಡಿದು ಸನ್ಯಾಸಿ, 
| ರಾಜ. ಆದರ್ಶ ರಾಜಕಾರಣಿ ಕೊನೆಗೆ ರಹಸ್ಯ RSE ಪಾತ್ರದ ತನಕ ಚ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಬಲವಂತ ಇರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲವೂ ಆಗಬಲ್ಲ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಮಾಡಬಲ್ಲ 
ಸರ್ವಶಕ್ತನಿಗೆ ಇವನೊಂದು ಸಂಕೇತ. ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಮುಂದಿನ ಹಸ; ಕನ್ನಡ ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರು ಮೆಲ್ಲೆ ೮ ಉದಯಿಸಿ 
ಭದ್ರವಾಗಿ ತಳವೂರಿದನ್ನು ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ನೋಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ಬ 


೭೦ ಸಂಚಯ 


ಈ ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಆಡಂಬರಯುತ ಶಬ್ದಗಳ ವೈಭವೀಕರಣವಿಲ್ಲ ಏರು ಹುಬ್ಬಿ; 
ಬುದ್ದಿಜೀವಿಯ ತಿರಸ್ಕಾರವೂ ಇಲ್ಲ ಅಥವಾ ಎಲ್ಲ ತರದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ. ರಚನೆಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿ: 
ಇದನ್ನು ಲಾಭಕರ ಶೈಕ್ಟಣಿಕ ಉದ್ದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹುನ್ನಾರವೂ ಇಲ್ಲ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ನನ್ನ ಪ್ರಯತ್ನದ ಭಾಗವಿದು ಅಷ್ಟೇ 
ನಾನು ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೂರು ನಿಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಎರಡು ನಿಲವುಗಳು ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಮಿತಿಗಳೊಡ: 
ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಜತೆಗಿನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಅಂತರ್‌ಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ಹೊರಟವಂಥವಾದರೆ, ಮೂರನೆಯ 
ನಿಲುವಿದೆ ನೋಡಿ, ಅದು ಈ ಸೆಮಿನಾರ್‌ ಪಂಡಿತರುಗಳು ತಮಗೆ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಿನಿಮಾ ಅಥವ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಯಾವುದೇ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಕಾಳಜಿ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಪರ ಲಾಭಕ್ಕಾ! 
ಹುಟ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಶೇಷ ತಳಿ. ಪ್ರಪಂಚೀಕರಣಕ್ಕೊಳಗಾದ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ದೇಸೀ ಮೂಲ "ಸಿದ್ಧಾಂತ 
ಎಂಬ ಚಂದದ ಪೋಷಾಕು ತೊಟ್ಟು ಪಶ್ಚಿಮದ ಬೌದ್ಧಿಕ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರಾಟವಾಗುತ್ತಿರುವಾ? 
ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿರುವುದು ಖಂಡಿತ ಲಾಭಕರವಾದುದೇ. ಆದರೆ ಇಂಥ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ: 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವ ಕಾಲದ ಯುಗಧರ್ಮವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದರೆ, ಜನಪ್ರಿಯ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳನ 
ನಿಜಕ್ಕೂ ಆಳವಾದ ವಿಮರ್ಶಾಗೌರವದೊಡನೆ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಬೇಕು. 


2. ಸಿದ್ದಾಂತದ ತಳಪಾಯ ಮತ್ತು ನಟನಾಪತಿಭೆ 


ಈ "ಸ್ಟಾರ್‌ ವಿಚಾರ'ವನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವಾಗ ಮುಖ್ಯವಾದ ಒಂದು ವರ್ಗೀಕರಣವನ. 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾತಾಡುವುದಾದರ 
ಎಂಜಿಆರ್‌ ಅವರ ಏಕೈಕ ಅಪವಾದವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಶಿವಾಜಿಗಣೇಶನ್‌, ಎನ್‌.ಟಿ.ರಾಮರಾವ್‌ 
ನಾಗೇಶ್ವರರಾವ್‌ ಅಥವಾ ರಾಜಕುಮಾರ್‌... ಎಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಜನರ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆಯುವಂಕ 
ನಟನಾ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆರೆದವರೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. “ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ' ಇವರು ತೋರಿದ 
ಮಹಾನ್‌ ನಟನಾ ಪ್ರದರ್ಶನ, ಅದು ನಾಲ್ಕೈದು ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆ ಮಾಡಿದ್ದಾದರೂ ಏನಂತೆ, ಜನರ 
ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಅಚ್ಚಳಿಯದೆ ಉಳಿದಿದೆ. `ಅವರ ಮುಖಭಾವ, ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ 
ರೀತಿ, ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪದಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಭಾವಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಡುತ್ತಿದ್ದ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜನರ 
ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ಮಹಾನ್‌ ದಾಖಲೆಗಳಾಗಿಬಿಟ್ಟಿವೆ ಮತ್ತು ಈ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನೂ ತನ್ನದೆ! 
ಆದ "ಸೂಪರ್‌ ಸ್ಟೈಲು'ಗಳಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲೊಂದು ವಿಪರ್ಯಾಸ ನೋಡಿ 
ಉತ್ಪೇಕ್ಬಿತ ಹಾವಭಾವವೇ ಇಲ್ಲಿನ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿನ ನೈಜತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ! ಸ್ವಲ್ಪದರಲೆ 
ಹೇಳಬೇಕೆಂದರೆ ಇದು ""ಅತಿರಂಜಿತ ಹಾವಭಾವದ ವಿಜಯ''. ಹೆಚ್ಚು ಕಮ್ಮಿ ಎಲ್ಲಾ ಭಾರತೀಯರಿಗೂ 
ಇಷ್ಟವಾದ ಅಂಶವಿದು. ಇವತ್ತಿಗೂ ಜನ ಆ "ಭೀಮೋಪಮ ಅಂಗಚಲನೆ, "ಕಣ್ಮನ ಸೆಳೆವ ನಿಲುವು 
ನೋಟ'ಗಳನ್ನು ನೆನಪಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ವಾಸ್ತವ'ವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಎಂಥ "ಮಹೋನ್ನತ 
ದೃಶ್ಯವೈಭವ'ಗಳ ಮೂಲಕ ಮುಂದಿಡಲ್ಪಟ್ಟದೆ! 

ಒಬ್ಬ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ ಆಗಿ, ನಾಟಕ ನಟನ ಇರವಿಗೆ ಸಿದ್ದಾಂತ (ಆದರ್ಶ)ದ ಅಂಶವನ್ನು ತಂದು 
ಕೊಟ್ಟವರೆಂದರೆ ಎಂಜಿಆರ್‌ ಮಾತ್ರ. ಬೇರೆ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ಗಳು ಎಂಜಿಆರ್‌ ವಹಿಸಿದ್ದ ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ನಟಿಸಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಡಿಎಂಕೆ ಚಳುವಳಿಯಿಂದ ಎಂಜಿಆರ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಗಾಢ 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿತ್ತೋ ಅದು ಇವರಲ್ಲೂ ಇತ್ತು ಅನ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಜಿಆರ್‌ರ ಪ್ರಕಾರ 
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ನಾಯಕನ ಕೆಲಸ ಅಂದರೆ, ನ್ಯಾಯ ಮತ್ತು ಸಮಾನತೆಗಳಿಗಾಗಿ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಹೋರಾಡುವುದು ಮತ್ತು ಜನರಿಗೆ ಅರಿವು ನೀಡಿ, ಅವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವುದಾಗಿತ್ತು. 
ಎಂಜಿಆರ್‌ ಅವರಿಗೆ ವಾದ್ಯಾರ್‌ (ಗುರು) ಎಂಬ ಮೆಚ್ಚು ನಾಮಧೇಯವೂ ಕೂಡ ಕೊಡಲ್ಪಟ್ಟಿತು 
ಎಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿಶೇಷ ಕಾಳಜಿಯೇನೂ ಇಲ್ಲದ, ಅವುಗಳ ಚಟವಿಲ್ಲದ 
ಅನೇಕ ಸಕ ಎಂಜಿಆರ್‌ರ ಬಗೆಗೆ ಮಾತಾಡುವಾಗ ತುಂಬ ಗೌರವದಿಂದ ಈ ಪದ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವುದನ್ನು ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರುಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವಾಗ ಜನ ಅವರು 
ನಟಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲೇಖಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ತ್ತ ಅವರ. ವಾದ್ಯಾರ್‌' ಬಿರುದು ಚಲನಚಿತ್ರದ 
ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಎಂಜಿಆರ್‌ 'ಅವರ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ನು 
` ಸಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ತೋರಿಸುವಂಥದಾಗಿದೆ. SE ಅವರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಿಕ, 
ರಾಜಕೀಯ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಮತ್ತು ನಟನಾ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದ ಸಂಯೋಗವು ಒಂದು ರಾಜಕೀಯ 
ಚಳುವಳಿಯಿಂದ ರೂಪಿಸಲ್ಪಟಿತ್ತು. ಈ ಅಂಶವೇ ಅವರನ್ನು ಬೇರೆಯವರಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕಿಸುವಂಥದ್ದಾಗಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿ ನ್ಯಾಯ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಗೌರವಗಳಿಗಾಗಿನ ಹಕ್ಕೊತ್ತಾಯವು ಶ್ರಮಿಕ ವರ್ಗದಿಂದ ಹಾಗೂ ತುದಿಗಳಿಗೆ 
ನೂಕೆಲ್ಲಟ್ಟ ಶೋಷಿದ ಪಂಗಡಗಳ ಕಡೆಯಿಂದ ಬರುತ್ತದೆ. ಹ ಮೂಲ ಮತ್ತು ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳನ್ನು 
ನಾವು ನ್ಯಾಯಪಕ್ಟ ಆತ್ಮಗೌರವದ ಚಳುವಳಿ ಮತ್ತು "ಎಂಕೆ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಬಹುದು. ಈ 
ಪ್ರಬಂಧದ ಉದ್ದೇಶದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ನಾವೇನೂ ಒಬ್ಬ ಸಮಾಜವಿಜ್ಞಾನಿಯಂತೆ ನೇರ 
ರೇಖೆಯಲ್ಲಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮತ್ತು ವಾಸ್ತವಗಳನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೊರಡಬೇಕಿಲ್ಲ ನಮಗಿಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿಯೇನೆಂದರೆ, ಅನೇಕ ಸಮಾಜೋ ರಾಜಕೀಯ "ಶಕ್ತಿಗಳು ಕೆಲಸ ತ 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ್ದವಲ್ಲ ಅವುಗಳ ಕೂಡು ಬಿಂದುವು ಒಬ್ಬ ನಟನನ್ನು ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಷವೊಂದರ 
ಸಿದ್ಧಾಂತಿಯಾಗಿ ರೂಪಿಸಿತು. ಈ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಿನಿಮಾ ಚರಿತ್ರಕಾರರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿವರಣೆ 
ಮತ್ತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೂಲತಃ ಶ್ರಮಿಕವರ್ಗ ಮತ್ತು ತುದಿಗಳಿಗೆ 
ನೂಕಲ್ಪಟ್ಟವರ ಗಸ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರಾಜಕೀಯ ಪಕ್ಚವೊಂದರ ಎಕ್ಕತ ನಟ- ಸಿದ್ಧಾಂತಿ ಎಂಜಿಆರ್‌ 
ಅನ್ನುವ ವಾಸ್ತವಾಂಶವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಯಾರೂ ಆಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಓಡ ತಾರ್ಕಿಕ ವಿಸ್ತರಣೆ ಅಂದರೆ 
ಎಂಜಿಆರ್‌ 'ಅವರ ಪೂರ್ಣಪ್ರಮಾಣದ ರಾಜಕೀಯ ವೃತ್ತಿಜೀವನವೇ ಆಗಿದೆ. 


3. ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಒಳವಿವರಗಳು ಮತ್ತು ಮನಮೋಹಕ ರಾಜಕುಮಾರನ ಉದಯ 


ಎಂಜಿಆರ್‌ ಆವರು ಸಿನಿಮಾ ನಟನೊಬ್ಬನಲ್ಲಿ ಇರಬಹುದಾದ ಸಕ್ರಿಯ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು 
ತೋರಿಸುವುದಾದರೆ, ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರು ಈ ಹಿಂದಿನ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ವಿವಿಧ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಎಳುಬೀಳುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ (ಉದಯದ) ವಿಚಾರವನ್ನೇ ವ ವಿಸೃತವಾಗಿ ಪರೀಕ್ಷಿಸಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿರುವುದು. 
ಒಂದು ಗಾಢವಾದ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇಲ್ಲದೆ ತನ್ನ ಸಿನಿಮಾ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ಒಬ್ಬ "ಮ್ಯಾಟನಿ 
ತಾರೌ ಕೂಡ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಗತ್ಯ ಗಳಿಂದಾಗಿ ತೀರಾ ಮುಖ್ಯ 3 ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು 'ಸಾಸ್ಕ ತಿಕ 
ವಾಗ್ವಾ ದಗಳಿಗೆ ಹೇಗ ಎಳೆಯಲಡುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಸ್ವ ಸತಃ ತಾನೂ ಒಂದು "ಸಾಂಸ್ಕೃ 6 
ಪ್ರತಿಮೆಯಾ ಯಾಗುವುದರಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಲಾರದೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ "ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿನ 
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"ಉದ್ದೇಶ. ಈ ಬಲವಂತಗಳಿಂದಾಗಿ ಆ ನಟನ ದಾರಿ ಎಷ್ಟೊಂದು ಕವಲುಗಳಾಗಿ ಒಡೆಯುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ಅವನ ಮೂಲ ಮನಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಹೊಂದದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡುವ ಒತ್ತಡವೂ ಅವನ ಮೇಲೆ 
ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. 

ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಉದ್ಯಮವು ತಾನು ಯಾವ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದೇನೆ 
ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನೇ ಕಳೆದುಕೊಂಡದ್ದರ ಸಂಕೇತ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಈ ಉದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಸಾವಯವ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೂ ಕೂಡ ಮಾಯವಾದದ್ದರ ಕುರುಡು. ಏಕೆಂದರೆ, ಈ ಉದ್ಯಮವು 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಎನ್ನುವ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ನ ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಬಿಂಬವನ್ನು ಬಂಡವಾಳವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಲಾಭ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿತು; ಮೂಲಭೂತವಾದ ರಾಜಕೀಯ ಮತ್ತು ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟೇಬಿಟ್ಟಿತು ಮತ್ತು ಸ ಮಾಡುವ ಯಜಮಾನೀ ಮಾದರಿಗಳಾದ ಪಶ್ಚಿಮದ ಹಾಲಿವುಡ್‌" ಮತ್ತು 
ಭಾರತದ್ದೇ ಆದ "ಮುಂಬೈ ಸಿನಿಮಾ ಲೋಕಗಳ ಜೊತೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಲು ಯತ್ನಿಸಿತು. ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ಎಂಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಡಾ॥ ರಾಜಕುಮಾರ್‌. ಆದದ್ದು ಒಂದು ವಿಶಾಲ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಾನವಾಹಿನಿಯ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾದ ಚರತ ಸಹ ಆಗಿದೆ. 


ಈ ಪ್ರಬಂಧವು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ಚಿತ್ರವೂ ಅಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಉದ್ಯಮದ 
ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಅಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ ದಿನಾಂಕಗಳು ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳಂಥ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಬಿಗಿಯಾಗಿ 
ಅಂಟಿಕೊಳ್ಳುವ 'ಅಗತ್ಯ ಇಲ್ಲಿಲ್ಲ ಹೀಗಾಗಿ ನೆಲದ ಸ ಸಮಾಜೋಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುವ ಕೆಲವು ವರ್ಧನ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಗಳ ಮೇಲೆ ಮಾತ್ರ ನನ್ನ ಗಮನವಿದೆ. ಮ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ "ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಪ್ರತಿಮಾ' ಬಾನದ ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆ ನಡೆಸಲು 
ಯತ್ನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ತಮಿಳು ಸಿನಿಮಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ಎಂಜಿಆರ್‌ ಮತ್ತು ಶಿವಾಜಿಗಣೇಶನ್‌ ಅವರುಗಳು ಮೇಲುಗೈ 
ಸಾಧಿಸಿದ್ದ ಪ್ರಮುಖ ನಾಟರಾಗಿದ್ದರೆ, ತೆಲುಗು ಚಿತ್ರಲೋಕದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ಥಾನವಿದ್ದದ್ದು ಎನ್‌.ಟಿ.ರಾಮರಾವ್‌ 
ಮತ್ತು ನಾಗೇಶ್ವರರಾವ್‌ ಅವರಿಗೆ. ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಅಭಿಮಾನಿ ಬಳಗವಿತ್ತು ಮತ್ತು 
ಜನಮಾನಸದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಛಾಪನ್ನೊತ್ತಿದ್ದ ನಟರಿವರು. ಇವತ್ತು ಆ ಕಾಲದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಹಿನ್ನೋಟ 
ಬೀರಿದರೆ, ಆಗಿನ ತಮಿಳು ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರುಗಳ ಸ್ಥಾನಮಾನವೇನಿತ್ತು ಅದು 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಕನ್ನಡ ನಟರ ಸ್ಥಾನಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋ ಹೆಚ್ಚಿತ್ತು. ಲಂದರ 
ತಪ್ಪಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಇದೂ ಅಲ್ಲದೆ ಆಗ ಸೌಲಭ್ಯ ಗಳ ಕೇಂದ್ರವಂದರೆ. "ಮದ್ರಾಸ್‌" ಎಂಬ "ಪರಚ ಇತ್ತು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ನಿರ್ದೇಶಕರು ಮತ್ತು ನಟರು ಕೂಡ ಆಗ ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡ. ಸಿನಿಮಾ 
ಉದ್ಯಮದ ಮೊದಮೊದಲ ಕೆಲವು ನಿರ್ದೇಶಕರು ಮತ್ತು ಇತರ ವೃತ್ತಿಪರರು. ಮದ್ರಾಸಿನಲಿ ತಮ್ಮ 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೋಸ್ಕರ ಹೋರಾಟ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಸ್ವತಃ ಅವರುಗಳ ಎಸಕ ನಾನು ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. 
ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಖಚಿತ ಪಡಿಸುವ ಪ್ರಕಾರ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಕೂಡಾ ಈ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದರೆ” 


ಇದರ ಜತೆಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳ ಗುಂಪ 
ಕುಮಾರತ್ರಯರೆಂದೇ ಕರೆಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌, ಉದಯಕುಮಾರ್‌ ಮತ್ತು ಕಲ್ಯಾ ಣಕುಮಾರ" ` 
ಗುಂಪು ಅದು; ಮತ್ತು ಈ ಮೂವರಲ್ಲಿ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ ಯಾರು ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಏಕೆಂದ" 
ಇವರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಹೋರಾಡುತ್ತಿದ್ದವರೇ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ "ಭೂದಾನ 


ಸಂಚಯ ೭೩ 


ಸಿನಿಮಾದಲ್ಲಿ ಮೂರೂ ಜನ "ಕುಮಾರರೂ' ಪಾತ್ರಮಾಡಿದ್ದಾರೆ; ರಾಜಕುಮಾರ್‌ಗೆ ತಂದೆಯ ಪಾತ್ರ. 
ಕಲ್ಯಾಣಕುಮಾರ್‌ ಮತ್ತು ಉದಯಕುಮಾರ್‌ಗೆ ಅವರ ಮಕ್ಕಳ ಪಾತ್ರ. "ಓಹಿಲೇಶ್ವರ' ದಲ್ಲಿ 
ಕಲ್ಯಾಣ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರು ಪ್ರೌಢ ವಯಸ್ಥನ ಪಾತ್ರ ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ನಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಗಿನ್ನೂ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ನ ಉದಯ ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ ಸಂಕೇತ, ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಸುಳಿವೂ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ಬಿಡಿ. ಮುಂದೆ ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಭದ್ರವಾಗಿ ತಳಮೂರಿದ್ದು ದೊಡ್ಡ ಅಭಿಮಾನೀ 
ಬಳಗವನ್ನು ಗಳಿಸಿದ್ದು ಉದಯಕಮಾರ್‌ ಮತ್ತು ಕಲ್ಯಾಣ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ಇದ್ಯಾವುದೂ ಆಗದೇ 
ಮರೆಯಾದದ್ದು ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸೇರಿದ ವಿಷಯ. 


. ಇದೇ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಿರ್ವಿವಾದವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕಾದ ವಿಷಯ ಅಂದರೆ, 
ಕನ್ನಡದ ಸ್ಥ ಸ್ವ 0ತಿಕೆಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಬೆಳೆಸುವಂಥ ಬಲವಾದ ಚಳುವಳಿಯೊಂದು ಆಗ ಪ್ರಾರಂಭವಾದದ್ದು 
ಅ. 'ನಕೃಷ್ಟ ಬಾ ಮುಂತಾದ ಲೇಖಕರಿಂದ ಶಕ್ತಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಈ ಚಳುವಳಿಯು ಆಗ ಮನೆಮಾತಾಗಿದ್ದ 
ಗಾಯಕ. ಫಿ. ಕಾಳಿಂಗರಾವ್‌ ಅವರ ಹಾಡುಗಳಿಂದ ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿಯವೂ ಆಯಿತು. ಅನಕೃ ಮತ್ತು 
ಕಾಳಿಂಗರಾವ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ನಟಿಸಿದ್ದ ಸಿನಮಾದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು; ರ 
ಅಂತೂ ಹಾಡು ಕೂಡ ಹಾಡಿದ್ದರು. ಆ ಕಾಲದ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶ ಇದು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಂಚೆ ನಡೆದಿದ್ದ "ಕರ್ನಾಟಕ ಏಕೀಕರಣ'ವೆಂಬಂಥ ಪ್ರಮುಖ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಘಟನೆಯೂ 
ಕನಡಗರಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಆತ್ಮಪ್ರಜ್ಞೆಯೂ ಪುಟಿದೇಳುವಂತೆ ಮಾಡಿತ್ತು. ಸಾ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರ 
ನಾಯಕತ್ವ ದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಉದಯವಾದದ್ದು ಐವತ್ತು "ಮತ್ತು ಅರವತ್ತರ ದಶಗಳ ಮುಖ್ಯ 
ನೆನಪಾಗಿದೆ. 


ಉದಯಕುಮಾರ್‌ ಮತ್ತು ರ್‌; ನಿಧಾನವಾಗಿ ಮರೆಯಾದದ್ದು ಕನ್ನಡಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಸ್ಫೋಟಗೊಂಡಿದ್ದು ಎಂಜಿಆರ್‌, ಶಿವಾಜಿಗಣೇಶನ್‌, ಎನ್‌ಟಿಆರ್‌ರಂಥ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮಸದ್ಭಶ ನಟರು ಇಲ್ಲದೆ 
ಹೋಗಿದ್ದು ಜತೆಗೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ ಮನಮೋಹಕ ಬಿಂಬ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸಿನಿಮಾ ತಾರೆಯೊಬ್ಬರು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗುವುದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದುವು. ಇಂಥ ಪ್ರತಿಮೆಯೊಂದರ ಅಗತ್ಯವು 
ಕೇವಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಆಕಸ್ಮಿಕವಲ್ಲ ಅದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಗತ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ನಾವು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡಿಗರ ಆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ನಾವು ಇಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಮಾಡುವಂತಿಲ್ಲ 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರು ಜನರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ನಹವ ಕಾಲದ ಫಲಿತವಾಗಿ ಉದಿತವಾದರು. 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ ನೂರನೇ ಚಿತ್ರ "ಭಾಗ್ಯದ ಬಾಗಿಲು'ವಿನಲ್ಲಿ (ನಿರ್ದೇಶನ- ಕೆ.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಸ್ವಾಮಿ, 
ಸಂಗೀತ- ವಿಜಯಭಾಸ್ಕರ್‌ - ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚದ ದಿಗ್ಗಜರು ಮತ್ತು ಈ 
ಉದ್ಯಮದ ಅದ್ಯ ಪದಲ್ಲನ ತಾಕಲಾಟಕ್ಕೆ ಜೀವಂತ ಸ 'ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿರುವವರು) ಜ್ಯ ಎಲ್ಲದರ ಲಕ್ಷಣವೂ 
ಚಿತ್ರಿಸಲಟೆ. ಬ ಚಿತ್ತದಲ್ಲಿ be ಚ್ಟ ಒಬ್ಬ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ ಆಗಿ ತನ್ನ ಸರ್ವಾಂತರ್ಯಾಮಿ | 
ತನವನ್ನು ""ನಾನೇ ರಾಜಕುಮಾರ, ಕನ್ನಡ ತಾಯಿಯ ಪ್ರೇಮದ “ನವರ” ಎಂಬ ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ 
ಘೋಷಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಂದಿಗೂ ಈ ಹಾಡು ಈ ನಾಡಿನಲ್ಲಿನ ಅನ್ಯಾಯವನ್ನು ಅಳಿಸುವ ಮತ್ತು 
ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಉಳಿಸುವ ಅವರ ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕೆ.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಸ್ವಾಮಿಯವರ ಈ ಚಿತ್ರ . 
ಮತ್ತು ವಿಜಯಭಾಸ್ಕರ್‌ ಅವರ ಸಂಗೀತದ ಶಕ್ತಿ ಒಂದು ಇಡೀ ಪೀಳಿಗೆಯ ಮನೋಕಲ್ಲನೆಯನ್ನು 
ಸೆರೆಹಿಡಿಯಿತು ಮತ್ತು ಮುಂದೆ ಜನಮಾನಸದಲ್ಲಿ ವರ್ಧಿಸುತ್ತಲೇ ಹೋದ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರ ಬಿಂಬವನ್ನು 
ಬಲಪಡಿಸಿತು ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ 


೭೪ ' ಸಂಚಯ 


ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರ ಬಿಂಬವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ಗೋಕಾಕ್‌ ಚಳುವಳಿ. ಎಂಬತ್ತರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿನ ಈ ಚಳುವಳಿಗೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರು 
ನಾಯಕಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಈ ಚಳುವಳಿಯ ಅವರ ನಾಯಕತ್ವವು ತಮ್ಮ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ಗಿರಿ ಮತ್ತು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯು ಸ್ಥಾನ ಎರಡೂ ಕೂಡಿದ ಗರಿಷ್ಠ ಬಿಂದು ಅನ್ನಬಹುದು. ಜನರ ಗುಂಪಿನ 
ಮನಸನ್ನು ಸೆರೆಹಿಡಿದಿದ್ದ ನಾಯಕನಟನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಯುಗಧರ್ಮ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿತು. 
ಇದೆಲ್ಲ ಆದನಂತರದ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರ ಕಥೆ ಹಿಂದಿನ ಕಥೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಎಲ್ಲರ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೂ ಇದು ಹಸಿರಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದನ್ನೇ ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲ 

ಆದರೆ ಒಬ್ಬ ನಟನಾಗಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ನೋಡುವುದಾದರೆ ಒಂದು ದುಃಖದ ಸಂಗತಿ - 
ಅದನ್ನು ಕಾಲದ ದುರಂತ ಎಂದು ಬೇಕಾದರೂ ಕರೆಯಿರಿ - ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ತುಂಬ ಹುಷಾರಾಗಿ 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ ಇದು. ಇವತ್ತಿನ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮವು ಎದುರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನೂ ಕೂಡ ಇದು ವರ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಕುರಿತು ಸ್ವಲ್ಪ ಅರಿವಿರುವ 
ಯಾರಿಗೇ ಆದರೂ ಇಂದು ಈ ಉದ್ಯಮ ಕವಲುದಾರಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದೆ ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರ ವೃತ್ತಿಜೀವನದ ಈ ಖಿನ್ನ ಅಧ್ಯಾಯವನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ನಾನಿದನ್ನು ಕನಡ 
ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮದ ವಿಧಿರೇಖೆಯೊಡನೆಯೂ ತಳಕು ಹಾಕಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ನಾನು 
ಚರಿತ್ರಕಾರರಿಗೆ ಖುಷಿಕೊಡುವ ನೀರಸ, ಸಂಖ್ಯಾಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಮಾಹಿತಿಗಳಿಗೆ ಹೋಗದೆ ಒಂದು 
ಪರಿಕಲ್ಪನಾತ್ಮಕ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. 


ದೇಸೀ ಪ್ರತಿಭೆ ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕತೆಯ ಒತ್ತಾಯಗಳು 
ನಟನೊಬ್ಬನ ಅವ್ಳಕ್ಕ ಕರುಣಕಥೆ 


ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ ನಟನಾವೃತ್ತಿಜೀವನವನ್ನು ಮೂರು ಹಂತಗಳಾಗಿ 
ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿನ ಮೂರು ಹಂತಗಳನ್ನೂ ಇದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ನಾನು ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ನನ್ನ ಸ್ವಂತ ಅನುಭವ ಮತ್ತು ಉದ್ಯಮದ ಕೆಲವು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ತಿಳಿದ ವಿಚಾರಗಳು - ಎರಡನ್ನೂ ಸರಿಬೆರೆಸಿ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಒಂದು 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಮಟ್ಟದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿ ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. ಯಾವುದೇ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಅಥವಾ ತಾತ್ವಿಕ 
ಬರಹದಂತೆ ಈ ಪ್ರಬಂಧ ಕೂಡಾ ಒಂದು ಊಹಾತ್ಮಕ ಮಂಡನೆ. ಈ ಊಹೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಲು 
ಇಲ್ಲಿ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಮ್ಮಿ ಒಂದಾದ ನಂತರ ಒಂದರ ಹಾಗೆ ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 


ಒಬ್ಬ ನಾಯಕನಟನಾಗಿ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ - ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಈ ಮೊದಲ ಹಂತಕ್ಕೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತೆ 
- ಉತ್ಸೇಕ್ಷಿತ ಅಂಗಚಲನೆ ಮತ್ತು ಏರುದನಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹೇಳುವಿಕೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಇಟ್ಟಿದ್ದಂತಹ ವಿಶೇಷ ಸಂಪ್ರದಾಯವೊಂದರ ಫಲಿತವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ನಟನೆಯ ಈ ಶೈಲಿಯು ಆಡಂಬರದ 
ಮಾತಿನ ರೀತಿ ಮತ್ತು ಉತ್ಪೇಕ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಇದ್ದ ಶೈಲಿ ಇದು. 
ಹಳೆಕಾಲದ ಜನ ಇಂದಿಗೂ ಕೂಡ ವರದಾಚಾರ್‌, ಪೀರ್‌ಸಾಹೇಬ್‌, ಗುಬ್ಬಿ ವೀರಣ್ಣ ಮುಂತಾದವರ 


ಸಂಚಯ ೭೫% 


ಬಗೆಗೆ ಅವರ ಪರ್ವತೋಪಮ ನೋಟ ನಿಲುವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಾರೆ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರು 
ತರಬೇತಿ ಪಡೆದದ್ದು ಈ ದೇಸೀ ಪರಂಪರೆಯ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಿಂದಲೇ ಈಗಲೂ ಅವರು ಈ 
ಪರಂಪರೆಯ ಭಾಗವಾಗಿಯೇ ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದಾರೆ ಎಂದು ಧಾರಾಳವಾಗಿ ಹೇಳಬಹುದು. 


ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧೀಕರಣದಲ್ಲಿನ ಮುಗ್ಧತೆ ಮತ್ತು ಅಧಿಕೃತತೆ 
ಇದೆಯಲ್ಲ ಅದು ತನ್ನದೇ ಟ್‌ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮತ್ತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ನುಡಿಗಟ್ಟನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಪರಂಪರೆಯೊಂದರಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಅಭಿನಯದ ತಾರಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿಸುತ್ತವೆ. ಗಿರಕಿ 
ಹೊಡೆಯುವ ಈ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟಾದ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಉತ್ಪೇಕ್ಬಿಯೂ 
ಕೃತಕ ಅಲ್ಲ "ಮಿಥೈೆ' ಅಲ್ಲಈ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟೊಂದರ 
ಭಾಗವಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಸ್ತವವು ವೈಭವೋಪೇತ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಭವ್ಯ ರಂಗವ್ಯವಸ್ಥೆ"ಸೆಟ್‌' 
ಅನ್ನುವ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ), ಏರುದನಿಯ ಸಂಗೀತ, ಅವಕ್ಕಾಗಿಸುವ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯ ಮತ್ತು 
ಅಂಗಚರ್ಯೆಗಳಿಂದ ಆಳಲ್ಪಡುತ್ತದೆ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಕೂಡಾ ಯಾವ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸೆಕ್ಲೆ ಸಹಜವೂ, 
ಮುಗ್ಧವೂ ಆಗಿರುತ್ತದೋ ಅಂಥ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಮೆರೆದು ಮುಂಚಿದರು. ಅವರು ನಟಿಸಿದ ರಣಧೀರ 
ಕಂಠೀರವ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣದೇವರಾಯ ಅಥವಾ ಪ್ರತಿನಾಯಕ ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪು ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ 
ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿ ಇತ್ತು. ಇಂಥಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ನಟನಾನಿಯಮಗಳು ಅಷ್ಟೇನೂ 
ಹರಿತವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಇದರ ಇನ್ನೊಂದು ಮಗುಲೆಂಬಂತೆ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರು 
ಸಂತತುಕರಾಂ, ರಾಘವೇಂದ್ರ ಸ್ವಾಮಿ, ಸತ್ಯ ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರ, ಭಕ್ತ ಕನಕದಾಸ, ಭಕ್ತ ಕುಂಬಾರ ಮುಂತಾದ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿಯಿಸಿದಾಗ ಈ 'ತಾರಸ್ಥಾಯಿಯ ಅಭಿನಯಾವೇಶ' ಸ್ವಲ್ಪ ಮೆತ್ತಗಾದದ್ದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯೇ ಕೇಂದ್ರ ಅಂಶವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ನಟನಿಗೆ ಆತ್ಮಪ್ರಜ್ನಾ ರಹಿತ ಸಿತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಪಡೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಈ "ಭಕ್ತಿಯ ಅಂಶವು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ ಸ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ಭಾಗವಾಗಿತ್ತು. ಮತ್ತು ಈ ಸಂತರ ಹಾಗೂ ಉತ್ಕಟ ದೈವಭಕ್ತರ ಪಾತ್ರಚಿತ್ರಣವು ದೇಸೀ - 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೇ ಇತ್ತು. ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿನ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರ ಮುಗ್ಧತೆ ಮತ್ತು 
ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನು (ನಿಜಗೊಳ್ಳುವಿಕೆ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ) ನಾವು ಕಾಣಬಹುದು. ಮತ್ತು ನಟನೊಬ್ಬನ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಮತ್ತು ದೇಸೀ ಪರಂಪರೆಯೊಂದರೆ ಮೂಲಸ್ರೋತಗಳ ಸಂಗಮದ ಕಡೆ ಕೂಡಾ 
ಗಮನಸೆಳೆಯುವಂಥ ವಿಷಯ ಇದು. | 


ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ವೃತ್ತಿಜೀವನದ ಎರಡನೇ ಹಂತವು ಅಷ್ಟು ಚರ್ಚಿತವಾಗಿಲ್ಲ ಜತೆಗೆ 
ದುರಂತವೇ ಅನ್ನಿಸುವಂತೆ ಅವರ ಪ್ರಶಂಸಕರು, ಅಭಿಮಾನಿಗಳು, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನವರು ಇದನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಮರೆತೂಬಿಟಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಂತವು ನಟನೆ, ಸಂಗೀತದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ದೇಶನದ ವಿಚಾರ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಚೀರೆಯೇ ಆದ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆ ಉದ್ಭವಿಸಿದ್ದನ್ನು ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅರವತ್ತರ ದಶಕದ ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಆದ ಎನ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಔವಕ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಬಹುಶಃ 
ಮುಂದೆ ಎಪ್ಪತ್ತರಲ್ಲಿ et ಕನ್ನಡದ ಹೊಸ ಅಲೆ ಸಿನಿಮಾಕ್ಕೆ ಮೊದಲ ದಿಕೂಚಿಯಾಯಿತು. ಆಗ 
ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಅವರು "ನಾಂದಿ' ಮತ್ತು "ಉಯ್ಯಾಲೆ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. 

ಕೆ.ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಸ್ವಾಮಿ "ಗಾಂಧಿನಗರ" ಮಾಡಿದರು. ಅದೇ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಮಂಗಳಾ ಕೂಡ 
ಬಂತು. ಇಂಥ ಚಿತ್ರಗಳ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ಗೆ "ನಟನೆ'ಗೆ ಅವಕಾಶವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಹಾಗೆ 


೭೬ ಸಂಚಯ 


ನೋಡುವುದಾದರೆ ತನಗೆ ನಯವಾದ ಮತ್ತು ಮೃದುವಾದ, "ಕಡಿಮೆ ಅಭಿನಯದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲೂ 
ನಟಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ ಎಂದು ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಈ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸಿದರು ಎನ್ನಬಹುದು. 
(ಈ ಹಂತವನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವಾಗ ವಿಜಯಭಾಸ್ಕರ್‌ ಅವರು ನೀಡಿದ ಉತ್ತಮ ಗುಣಮಟ್ಟದ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಹದವರಿತ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಮರೆಯಲಾಗದು.) ಇಂಥ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಒಂದು ಮಾರ್ಪಾಡಿಗೆ ಒಳಗಾಗಬೇಕಾಯಿತು, ತನ್ನ ನಟನಾಶೈಲಿಯನ್ನು 
ಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಅವರು ತಕ್ಕಮಟ್ಟಿಗೆ ಯಶಸ್ವಿಯೂ ಆದರು. ಆದರೇನಂತೆ, ಕನ್ನಡ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡಬೇಕಾದ ವಿಷಾದದ ಟೀಕೆ ಎಂಬಂತೆ, ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು, ದೊಡ್ಡ ಕಂಠದ ಬೆಂಬಲಿಗರು, ವ್ಯಕ್ತಿಚಿತ್ರ ಬರೆದವರು ಯಾರೂ ಇದನ್ನು 
ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ವೃತ್ತಿ ಬದುಕಿನ ಮುಖ್ಯಹಂತ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ ತನ್ನ ತರ್ಕ ಏನೆಂದರೆ, ಈ 
ಎರಡನೇ ಹಂತವನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಪೋಷಿಸಿದರೆ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮ ಇಬ್ಬರ 
ಮುಂದಿನ ದಾರಿಯೂ ಬದಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಉತ್ತಮವೂ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಎನ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣರ ಮಂದ್ರಸ್ನಾಯಿಯ ಅಭಿನಯ ವಿಧಾನವು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವಂಥ 
ಉತ್ಪಾಹವನ್ನೇನೂ ಹುಟ್ಟಿಸಲಿಲ್ಲ ಅಬ್ಬರದ ಅಭಿನಯದ ಮತ್ತು ಅಂಥವೇ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಯಶಸ್ಸು ಮತ್ತು 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರ "ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರತಿಮೆಯ ಸ್ಥಾನಮಾನ ಎರಡೂ ತಳುಕು ಹಾಕೊಂಡು, ಸಿನಿಮಾ 
ಉದ್ಯಮವು ಈ ಮೆಗಾಸ್ಟಾರ್‌ನನ್ನು ಹಾಲಿವುಡ್‌, ಮುಂಬೈ ಸಿನಿಮಾ ಲೋಕಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದ ಭ್ರಮಾಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೆ 
ನೂಕಲು ತಯಾರಾಗಿ ನಿಂತಿತ್ತು. ಅಭಿಮಾನಿಗಳಂತೂ ಕೊಟ್ಟದ್ದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಾಚಿಕೊಳ್ಳಲು ತುದಿಗಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಂತಿದ್ದರು. ಇನ್ನೇನು, ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ ರೀತಿಗಳಲ್ಲೂ ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ತನ್ನ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅದ್ಭುತವಾದ ಅವಕಾಶ ಈಗ ಉದ್ಯಮದ ಪಾಲಾಗಿತ್ತು. 


ಸರಿ, ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಕನಸು ನೇಯುವ ಪ್ರೇಮಿಯಾಗಿ ಮುನುಗ್ಗಿದ್ದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಪತ್ತೇದಾರರು 
ಮತ್ತು ಗುಪ್ತ ತನಿಖಾಧಿಕಾರಿಗಳ ಲೋಕಕ್ಕೂ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ನುಗ್ಗಿದರು. ಹಾಡುವ, ಕುಣಿಯುವ ಕಾಲಾತೀತ 
ರಮ್ಯ ನಾಯಕನಾಗಿದ್ದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ "ಬಾಂಡ್‌' ರೀತಿಯ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಶತ್ರುಗಳಿಂದ ನಾಡನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ 
ಅದ್ಭುತ ಪತ್ತೇದಾರಿಯೂ ಆದರು. "ಶಂಕರ್‌ಗುರು', "ಪ್ರೇಮದ ಕಾಣಿಕೆ, "ಬೀದಿಬಸವಣ್ಣ, "ಸಿಐಡಿ 
ರಾಜಣ್ಣ, "ಚೂರಿ ಚಿಕ್ಕಣ್ಣ, "ಆಪರೇಷನ್‌ ಡೈಮಂಡ್‌ ರಾಕೆಟ್‌' ಮುಂತಾದ ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನು ಸುಮ್ಮನೆ 
ನೋಡಿದರೂ ಸಾಕು, ಈ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವಾಗ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಸ್ವತಃ ತಾವೆಷ್ಟು 
ಕಿರಿಕಿರಿಗೊಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದರು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ತಲುಪುವಲ್ಲಿ ವಿಫಲರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು ಎಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಇಂಥ ಸಿನಿಮಾಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಹಾಲಿವುಡ್‌ ನಾಯಕರು ಮತ್ತು ಮುಂಬೈ ಹೀರೋಗಳನ್ನು ಮಾದರಿ 
ಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪ್ಲವಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಒಂದು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಧುನಿಕ ರೀತಿಯ ಪರಿಷ್ಕತತೆ ಬೇಕಿತ್ತು. ಇದು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ರಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಹಾಗೂ ಇದನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವರು ವಿಶೇಷ ಪ್ರ ಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಅದೇನೇ ಇರಲಿ, ಈ ಪಾತ್ರಗಳ. 
ಎನ್ಯಾ ಸಕಾರರಿಗಂತೂ ಹಣ ಸಮದನೆಯೊಂದೇ ಗುರಿಯಾಗಿತ್ತು ಹಾಗೂ ಅವರಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಖಚಿತ 
ನಿಲುಷಾಗರೀ ನಂಬಿಗಸ್ಥ ಗುಣಗಳಾಗಲೀ ಇರಲಿಲ್ಲ ಇದು ಪಕ್ಕಾ. ಅವಕಾಶವಾದವಾಗಿತ್ತು. ಮತ್ತು 
ಇಂಥ ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗೆ ಜನ್ಮ ಕೊಟ್ಟ ಕ್ರಿಯೆಯು ನನ್ನ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ರನ್ನು ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಒಬ್ಬ ಸೂಪರ್‌ಹೀರೋ ಮತ್ತು ಒಂದು ಬಲಿಪಶುವನ್ನಾಗಿಸಿತು. ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಕಾಣುವಂತೆ, ಹೊಸ ಕಾಲದ 
ರೀತಿನೀತಿಗಳು (ಯುಗಧರ್ಮ) ದೇಸೀ ರಚನೆಗಳೊಳಗೆ ನುಗ್ಗಿ ಬಂದಿದ್ದವು. ಇವು ಸಿನಿಮಾ 


ಸಂಚಯ ೭೭ 


ನಿರ್ಮಾಪಕರ ಮತ್ತು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಅಭಿರುಚಿಯ ಮೇಲೆ ಯಜಮಾನ್ಯ ಸಾಧಿಸಿದ್ದವು. 
ದುರದೃಷ್ಟವಶಾತ್‌ ಇಂಥ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಪರಕೀಯತೆ ಅಂದರೆ ಬೇರು ಕಿತ್ತ ಸ್ಥಿತಿಯತ್ತ ಉದ್ಯಮದ 
ಹಣೆಬರಹ ಬರೆವ ಸೃಷ್ಟಿ ಬ್ರಹ್ಮರ ಗಮನ ಹರಿಯಲೇ ಇಲ್ವ ಹೀಗಾಗಿ ಉದ್ಯಮವು. ಈ ಸೂಪರ್‌ಸ್ಟಾರ್‌ನ 
ಸ್ಥಾನಮಾನವನ್ನು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಲೇಹೋಯಿತು. ಮತ್ತು 'ಅವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಪ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ 
ಗುಣ ಲಕ್ಷಣ ಮತ್ತು ದೇಸೀಪಜ್ಜೆಗಳಾಚೆಗೆ ತಳ್ಳುತ್ತಲೇ ಹೋಯಿತು. ಸಿನಿಮಾ ಉದ್ಯ ಮದ ಅರ್ಥಶಾಸವು 
ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯ ಅಂತರೀಕ್ಷಣೆಯನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಲಿಲ್ಲ ತನ್ನ ಭಾಗ್ಯದ ಭಾರವನ್ನು ಹೊತ್ತಿದ್ದ ವಕ 
ಸ್ಟಾರ್‌ಗೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಧಕ್ಕೆಯನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವ ಯಾವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನೂ ಮಾಡಲಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ 
ಒಳ್ಳೆಯ ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗೆ" ರ ಭವಿಷ್ಯ ಇರುವಂತೆ ಹ ಟ್ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಕಥೆಯನ್ನು 
ತುಂಬ ಆಳವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬೇಕಿದೆ. ಜತ ಸಿನಿಮಾಗಳು ವಿಜೃಂಭಿಸುವ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಕಂಡರೂ. 
ಅವು ಮೂಲತಃ ಮಹಾ ಸುಳ್ಳಿನ ಕಂತೆಗಳು. ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಹಸದ ಗದು ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ ಅಥವಾ 
ರಾಜಕೀಯ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲೂ ಸ ಬೇರಿಳಿಸಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ ಭಾರೀ ಬಂಡವಾಳ, ಭಾರೀ ಯಶಸ್ಸಿನ ಪ್ರ 
ಸಿನಿಮಾಗಳು ಕೃತಕ-ಸತ್ಯದ" ಪ್ರಪಂಚೀಕೃತ ವಿಶ್ವದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಮೂಲಭೂತ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಅಪ್ರ ನರೆ ಅನಗತ್ಯ ಎನ್ನಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ಉದ್ಯ ಮೀಕೃ ತ ಪ್ರಪಂಚವು 
"ಅ- ಷೆ ನಿಲುವುಗಳು. ಹಾಗೂ ನೆಲೆಗಟ್ಟುಗಳು ಮತ್ತು ಅ-ಜಾರಿತ್ರಿಕಗೊಳಿಸಲಾದ 
ಸಂದರ್ಭಗಳು ಮತ್ತು ಘಟನೆಗಳ ಆಹಾರವನ್ನು ನುಂಗಿ ಹುಲುಸಾಗಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಮತ್ತು ಇದು 
ಆಳವಾದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿನ್ಯಾಸಗಳ ಬಗ್ಗೆ ತಲೆಕೆಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಒಂದು ಸಿನಿಮಾದ ಯಶಸ್ಸನ್ನು 
ಹಣದ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅಳೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಷಯಗಳು ಮತ್ತು ವಸ್ತುಗಳ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು 
ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಶಕ್ತಿಗಳು ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತವೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಉದ್ಯಮೀಕೃತ ಪ್ರಪಂಚದ ಅಥವಾ ಸೈಬರ್‌. 
ಸತ್ಯದ ಕೃತಕ ದ್ವೀಪದಂತಹ ವಿಶ್ವದ ಅ-ರಾಜಕೀಯ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು ere ವಾಗ್ವಾ 2೫ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮೂಲೆಗೊತ್ತಲ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಈ ಪ್ರಪಂಚ ವ್ಯಾಪೀ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಆಟಾ 
ಮಾತ್ರ ನಾವು ನಮ್ಮ ಪುಟ್ಟ ಅವಕಾಶ [ಸೇಸ್‌ )ಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ಸೃತಿಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯುವ 
ಅನೂ ಕಲಾಸೃಷ್ಟಿ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸ್ಥಳೀಯ ವಿಧಾನಗ ಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭರವಸೆ 
ein ಚರಿತ್ರೆಯ ನವಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ತಡೆದು ನಿಲ್ಲಿಸುವ ಪ ಪ್ರಯತ್ನವು ಹಠ ಬರ ರ 
ಮತ್ತು ಅತನ ನಿಜ, ಆದರೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಪ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಶರಣಾಗಿಸುವುದು ಶೋಚನೀಯ ಮತ್ತು ಆತ್ಮಹತ್ಯಾ ತಕವಾದುದು. ನಮ್ಮ ಸ್ಥಳೀಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿರ್ನಾಮದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸುವುದು ಇನ್ನೂ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಅವರ ಬಾಳಿನ ಇಳಿಸಂಜೆಯ ವರ್ಷಗಳಲ್ಲೂ ಮತ್ತೆ ಬರೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಿನಿಮಾದ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೊಸ ದಿಗಂತವೊಂದನ್ನು ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 


೮/0 ಬಿ.ವಿ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ, ನಂ. ೧೧೩೮, 
೨೬ನೇ "ಬಿ' ಮೇನ್‌, ೯ನೇ ಬ್ಲಾಕ್‌, 
ಜಯನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೬೯ 


ಕುಪಿತ ಭಾವುಕತೆ -- 
ಕಠೋರ ಸತ್ಯಗಳ 
ಮುಖಾಮುಖಿ 


* ಬಿ.ಎಸ್‌. ಜಯಪ್ರಕಾಶ ನಾರಾಯಣ 


ಲ್ಸ ೩೧, ಆಗಸ್ಟ್‌ ೧-೨-೨೦೦೦. ಆ ಮೂರು ದಿನಗಳ ಬೆಂಗಳೂರನ್ನು ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ 
ನಾಲ್ಕೈದು ತಿಂಗಳ ನಂತರವೂ ಮೈ ಜುಮ್ಮೆನ್ನುತ್ತದೆ. ಆಗಸ್ಟ್‌ ೧-೨ರ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಜನರ 
ಪಾಲಿಗೆ ಆಕಾಶ ಕಳಚಿ ಬಿದ್ದಂತಾಗಿತ್ತು, ಇನ್ನು ಸರ್ಕಾರ ತೀರಾ ಗರಬಡಿದಂತಾಗಿತ್ತು; ದಿನವೂ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ ಮಾತು ಮತ್ತು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂಚುವ ಮಂದಿ ರಾಜ್‌ ಮನೆಯತ್ತ 
ದೌಡಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು; ಇನ್ನು ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ಬಹುತೇಕ ನಗರ -ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ದಿನದ ಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಸ್ಮಶಾನ ಮೌನ... ಬಂದ್‌. ಎರಡು ದಿನಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಂತೂ ಕೆಲವು ಕುಪಿತರು ರಸ್ತೆ ರಸ್ಥೆಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಟೈರುಗಳನ್ನು ಗುಡ್ಡೆ ಹಾಕಿ, ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚಿ ತಮ್ಮ 
ಕೋಪಕ್ಕೆ ಸಮಾಧಾನ ಕಂಡುಕೊಂಡರು; ಮತ್ತಷ್ಟು ಜನ ಕಂಡಕಂಡ ಅಂಗಡಿಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಕಲ್ಲು ತೂರಿ, 
ಗಾಜುಪಾಜು ಒಡೆದು ಸಂತುಷ್ಠರಾದರು, ಇನ್ನೂ ಏನೇನೋ ಅಹಿತಕರ ಘಟನೆಗಳೆಲ್ಲ ನಡೆದವು. 

ಬೆಂಗಳೂರಲ್ಲಿ ಇದೆಲ್ಲ ನಡೆದಿದ್ದಕ್ಕೆ ಜುಲೈ ೩೦ರ ರಾತ್ರಿ ಕನ್ನಡದ ವರನಟ ಡಾ॥ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಅವರನ್ನು ಕಾಡುಗಳ್ಳ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ರಾಜ್‌ರ ಹುಟ್ಟೂರಾದ ಗಾಜನೂರಿನಿಂದ ಅಪಹರಿಸಿದ್ದು ಕಾರಣ. 

ಮರುದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ (ಆ.೧) ಕಾಡ್ಗಿಚ್ಚಿನಂತೆ ಹಬ್ಬಿದ ಈ ಸುದ್ದಿಯಿಂದ ರಾಜ್‌ ಅಭಿಮಾನಿ ಇಂಥ 
ದಾಂಧಲೆಗಿಳಿದರು. ಎರಡು ದಿನವಾದ ಮೇಲೆ ಜನರೆಲ್ಲ ದೇವರ ಪೂಜೆ - ಪುನಸ್ಕಾರ, ಯಾಗ-ಯಜ್ಞ 
ಉರುಳುಸೇವೆ ಮುಂತಾದ ವರಸೆಗಳೆಡೆಗೆ ಹೊರಳಿದರೆಂಬುದೇನೋ ನಿಜ. 


ಸಂಚಯ ' 1 


ಆದರೆ ಸಾವಧಾನವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ಇವೆಲ್ಲ ಘನತೆ ಬಿಟ್ಟ ನಡವಳಿಕೆಗಳಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಸಮೂಹ ಸನ್ನಿಯ ಮಾನಸಿಕ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಹೊಂದಿರುವ ಜನಸಾಗರಕ್ಕೆ ಬುದ್ದಿ ಹೇಳುವುದು 
ಹೇಗೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನೆನಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಮೈ ಜುಮ್ಮೆನಿಸುವ ಬೆಂಗಳೂರು ಸೆ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೇಸಿಗೆಯನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಯಾಕೆಂದರೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರಿ ಪ್ರೀತಿಯ ನಟನಾಗಲಿ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿಯಾಗಲಿ, ಇನ್ನಾರೇ 
ಆಗಲಿ ತೊಂದರೆಗೆ ಸಿಲುಹೊಂಡಾಗ ವರ್ತಿಸುವ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಬಗೆ ಇದಲ್ಲ 


ಜನ ("ರಾಜ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು' ಎಂದು ಕರೆಯೋಣ) ಹೀಗೆ ವರ್ತಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಗಳೂ 
ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ ಜನ ಹೀಗೆಲ್ಲ ಮಾಡಿದರೆ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಹೆದರಿಕೊಂಡು ರಾಜ್‌ ಅವರನ್ನು 'ಬಿಟುಭಿಡುತ್ತಾನ 
ಎಂಬ ಭಾವನೆ ಇಂಥ ಭಾವುಕ ನೆಲೆಯ ಕೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದವರಿಗ "ಪ್ರಬಲವಾಗಿತ್ತು. 
ವಿಪರ್ಯಾಸವೆಂದರೆ, ಇದು ಕೇವಲ ಭಾವುಕ ಕಾರಣವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಅದು ಅವರ ತರ್ಕವೂ 
ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಸರ್ಕಾರ ಕೂಡ ಪ್ರಾರಂಭದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣ ಪ್ರಕರಣವೆಲ್ಲ 
ಒಂದೆರಡು ದಿನದಲ್ಲಿ ಮುಗಿದುಹೋಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ನಿಲುವು ತಾಳಿತ್ತು. ರಾಜ್‌ರಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿದರೆ ವೀರಪ್ಪನ್‌ಗೇ ಅಪಾಯ ಖಚಿತ ಎಂಬ ಪುಂಖಾನುಪುಂಖ ಕತೆಗಳು ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ 
ಸರ್ಕಾರದ ಕಡೆಯಿಂದ ಹರಿದುಬಂದಿದ್ದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದಾಗ ನಮ್ಮ 
ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿರುವ "ನಾಯಕ ಪೂಜೆ'ಯ ಗುಣ ಬದಲಾಯಿತು. 

ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣಗೊಂಡಿರುವ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ ನಮ್ಮ ಗ್ರಾಮೀಣ ಜನತೆ ಕೂಡ ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾದರೂ 
ಅವರ್ಯಾರೂ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕುಪಿತ ಅಭಿಮಾನಿಗಳಂತೆ ವರ್ತಿಸಲಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ಹೆಮ್ಮೆಯ ಸಂಗತಿ. 
ಹಾಗಾದರೆ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ಗೆ ಅಭಿಮಾನಿಗಳೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬ ತಿರುಮಂತ್ರವನ್ನೇನೂ ಯಾರು ಇಲ್ಲಿ 
ಉಚ್ಛರಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಸುಮ್ಮನೆ ಕೂಗಾಡುವುದರಿಂದ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ತೊಂದರೆ ಕೊಡುವುದರಿಂದ, 
ಅಂಗಡಿ-ಮುಂಗಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಸುವುದರಿಂದಷ್ಟೇ ತಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಯ ನಟನನ್ನು ಕಾಡುಗಳ್ಳ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂಬ ಸಂಗತಿ ಅವರಿಗೆ ಗೊತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದಿಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಹಳ್ಳಿಯ ಜನ ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚಿನ 
ರಾಜ್‌ ಕಿಡ್ನಾಪ್‌ ಆಗಿದ್ದಕ್ಕೆ ಕೊರಗುತ್ತಲೋ, ದೈವವನ್ನು ಹಳಿಯುತ್ತಲೋ ವೀರಪನ್‌ಗೆ ಹಿಡಿಶಾಪ 
ಹಾಕುತ್ತಲೋ, ವಿಧಿವಾದಕ್ಕೆ ಬೆಂಬಲ ನೀಡುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡುತ್ತಲೋ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸಗಳಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಂಡರು. 

ಅಂದರೆ ಇದರಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಸತ್ಯ ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣದಿಂದಾಗಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಮೈಸೂರು ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಸ್ವಲ್ಪ ಉಗ್ರ ಭಾವುಕ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ತಾಂಡವವಾಡಿತು. 
ಅದೇ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಹಳ್ಳಿಗಳೂ ಬೇಸರ ಬೇರೆತ ಮೌನದಲ್ಲೋ, ತಮ್ಮ ಪಾಡಿನ 
ಕಾಯಕದಲ್ಲೋ ಮಗ್ಗವಾಗಿದ್ದವು. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣಕ್ಕೆ ಒಂದೆರಡು 
ದಿನಗಳ ನಂತರವಷ್ಟೇ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಲು ಶುರುವಾಯಿತು. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಬಂದ್‌ಗಳು ಪ್ತ ಸ ಸ್ವಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದಲೇ ನಡೆದವು ಎಂಬುದು ಕೊಂಚ ಅನುಮಾನದ 
ಸಂಗತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಹಂಚುತ್ತಲೋ, ಸಿನಿಮಾ ಮಂದಿರ ನಡೆಸುತ್ತಲೋ 
ಇರುವವರ ಶಕ್ತಿಪ್ರದರ್ಶನ ನಡಯಿತೆಂಬ ಒಂದು ಪ್ರಬಲ ಅನುಮಾನ ನನಗಿದೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ, ಹು ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುದಷ್ಟೇ ಸತ್ಯವಲ್ಲವಲ್ಲ 


ಮೇಲ್ಕಂಡ ಚಿತ್ರದಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುವ ಇನ್ನೊಂದು ಅಂಶವೆಂದರೆ, ದೃಶ್ಯಮಾಧ್ಯಮಗಳು, ಮುದ್ರಣ 


೮೦ ಸಂಚಯ 


ಮಾಧ್ಯಮಗಳೆಲ್ಲ ಪೈಪೋಟಿಗೆ ಇಳಿದವರೆಂಬಂತೆ ಉತ್ಸೇಕ್ಸಿತ ವರದಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರು 
ಎಂಬುದು. ಇದನ್ನೇ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಅಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು (ತಮಗೆ 
ಲಾಭವಾಗುವ) ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೋ, ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲದೆಯೋ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಯತ್ನವನ್ನು 
ಮಾದ್ಯಮಗಳು ಮಾಡಿದವು. ಈ ಮಾತು ಒಂದು ಹಂತದವರೆಗೂ ಸತ್ಯ. ಯಾಕೆಂದರೆ, "ಜನರು 
ಸಮಾಧಾನದಿಂದ ವರ್ತಿಸಬೇಕು' ಎಂದು ವಿವಿಧ ಮೂಲಗಳ ಸಂದೇಶ ಪ್ರಸಾರ/ಅಚ್ಚು ಮಾಡುವ, 
ಸಂಪಾದಕೀಯ ಬರೆಯುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಿಗೇ ಆಂತರ್ಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಸಾರ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು, ಒಂದಿಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯತೆ ಗಿಟ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಎನ್ನುವಗುರಿಯೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ದುರಂತವೆಂದರೆ, ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿರುವ ಇಂಥ ಆಸೆ ಯಾವುದೇ ದುಷ್ಪರಿಣಾಮವನ್ನೂ 
ಗಮನಿಸದೆ ಚಾಲ್ತಿಗೆ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅದುವರೆಗೂ ಕೇವಲ ಚರ್ಚೆಯ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿದ್ದು ದಿಢೀರನೆ 
ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದ ಉದಯ ಟೀವಿಯ ೨೪ ಗಂಟೆಗಳ ಸುದ್ದಿ ಚಾನೆಲ್‌ ಇದಕ್ಕೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ. 
ಜತೆಗೆ "ಕಾವೇರಿ ಚಾನೆಲ್‌' ಕೂಡ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ತನ್ನ ವಾರ್ತಾ ಪ್ರಸಾರ ಶುರು ಮಾಡಿದ್ದನ್ನು ಕೂಡ 
ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣ ಪ್ರಕರಣವನ್ನೇ ತಮ್ಮ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹಿಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಲುಬಂಡವಾಳ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ ಹಂಬಲ ಇವೆರಡರ ಹಿಂದೂ ಇತ್ತು ಎನ್ನುವ ಸಂಗತಿ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಇಲ್ಲಿ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಮೀಡಿಯಾಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಜನರಿಗಿರುವ ಅಜ್ಞಾನದಿಂದಾಗಿ ಮಾಧ್ಯಮ ಲೋಕದ ಈ 
ನಯವಂಚಕತೆ ಬಯಲಾಗಿಲ್ಲ ಅಷ್ಟೇ. 


ಯಾಕೆಂದರೆ, "ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣದಿಂದಾಗಿ ಇಡೀ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ರಾಜ್ಯವೇ ಸ್ವಬ್ಧವಾಗಿದೆ... ಎರಡನೇ 
ದಿನವಾದ ಇಂದೂ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂದುವರಿದಿದೆ... ರಾಜ್ಯ ಸರ್ಕಾರ ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ತೀವ್ರ 
ಕಟ್ಟೆಚ್ಚರ ವಹಿಸಿದೆ... ನೆರೆಹೊರೆ ರಾಜ್ಯಗಳಿಂದ ಭಾರೀ ಪೊಲೀಸ್‌ ಪಡೆಗಳು ಬಂದಿಳಿದಿವೆ...' 
ಮುಂತಾದ ವರದಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಂತೂ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲಿದ್ದವು. ಮುದ್ರಣ 
ಮಾಧ್ಯಮ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಸೌಮ್ಯವಾದ ಧ್ವನಿ ಬಳಸಿತೆಂಬುದು ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಾಧಾನದ ಸಂಗತಿ. 
ಆದರೆ ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣವಾದಾಗ ಸುದ್ದಿ ಪ್ರಸಾರ ಮಾಡುವ ಏಕೈಕ ಖಾಸಗಿ ಕನ್ನಡ ಚಾನೆಲ್‌ ಆಗಿದ್ದ 
"ಉದಯ ಟೀವಿ'ಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಸುದ್ದಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಕ್ಷಣಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಜೋರು ದನಿಯಲ್ಲಿ ಬಿತ್ತರಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ನಿಜವೆಂದರೆ ಉದಯ ಟೀವಿಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದಂಥ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ರಾಜ್ಯದ ಎಲ್ಲೆಡೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಲೇ ಇಲ್ಲ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ಕೇವಲ ೧೨೦ ಕಿಲೋಮೀಟರ್‌ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ನಮ್ಮ ಊರಿನಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ, ದಿನಕ್ಕೆ 
ನೂರಾರು ಜನ ಬಂದುಹೋಗುವ ನಮ್ಮ ಹೋಬಳಿ ಕೇಂದ್ರ ನುಗ್ಗೇನಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಾಗಲಿ, ಪ್ರತಿನಿತ್ಯ 
ಸಾವಿರಾರು ಜನ ಬಂದುಹೋಗುವ ನಮ್ಮ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕದ ಚನ್ನರಾಯಪಟ್ಟಣ ಮತ್ತು ತಿಪಟೂರು 
ಪೇಟೆಗಳಲ್ಲೇ ಆಗಲೇ ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಇರಲೇ ಇಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಶಾಂತವಾಗಿಯೇ ಇತ್ತು. ಅಂದಮೇಲೆ 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಗುಲ್ಬರ್ಗದಲ್ಲೂ ಬೀದರಿನಲ್ಲೂ ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣದಿಂದಾಗಿ 
ಪ್ರಕ್ಟುಬ್ಧಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಉಂಟಾಗಿತ್ತು ಎಂದರೆ ನಂಬುವುದು ಹೇಗೆ? ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮಾತನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕುಪಿತ ರಾಜ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಗಳ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿತ್ತು ಅಷ್ಟೆ 
ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದರೆ ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣ ಹಳೇ ಮೈಸೂರು 
ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ತೀಕ್ಷ್ಮ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿತು ಎಂದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 

ಈ ವಿವರಣೆಯ ತಾತ್ಚರ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ಗ್ರಹಿಸಬಹುದು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ ಅಪಹರಣಕ್ಕೀಡಾದ 


ಸಂಚಯ ೮೦ 


ರಾಜ್‌ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ಕೊಡುವುದನ್ನು ಮುಂದುಮಾಡಿಕೊಂಡು ಮಾಧ್ಯಮಗಳೆಲ್ಲ ಮೆಲ್ಲಗೆ ತಮ್ಮ 
ವ್ಯಾಪಾರೀ ತಂತ್ರದ ಬತ್ತಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೂಡ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ತೊಡಗಿದವು. ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಈ 
ಅನಾರೋಗ್ಯಕರ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ವಸ್ತುನಿಷತೆಯನ್ನು ಗಾಳಿಗೆ ತೂರಿ ರಾಜ್‌ ಮತ್ತು ಅವರ 
ಕುಟುಂಬ ಕುರಿತು ವಾಚಾಮಗೋಚರವಾಗಿ ಹೊಗಳುವ ಅತಿರೇಕಕ್ಕೆ ತಲುಪಿದವು ಎಂಬುದು ಯಾರೇ 
ಆದರೂ ಒಪ್ಪಬೇಕಾದ ಮಾತು. 


ಮುಂದೇನಾಯಿತು? ' 


ಸರಿ, ಮೇಲಿನದ್ದೆಲ್ಲ ರಾಜ್‌ ಕಾಡುಗಳ್ಳನಿಂದ ಅಪ ಪಹರಣಕ್ಕೊಳಗಾದ ಮೊದಲ ೨-೩ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬಂದ ವಿದ್ಯಮಾನ. ಹಾಗೂ ಮಾಧ್ಯಮದವರು ಸ್ಪಂದಿಸಿದ ಕತೆಯಾಯಿತು. ಆಮೇಲೆ ಈ ಇಡೀ 
ಪ್ರಕರಣ ಯಾವ್ಯಾವ, ಎಂತೆಂಥ ತಿರುವುಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಸಾಗಿತೆಂಬುದು ಇನ್ನೂ ಮುಖ್ಯ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಭವಿಷ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳಿಗೆ ಈ ದಿನಗಳು ನಿರ್ಣಾಯಕವಾಗಿದ್ದವು. 


ಜನರೇನೋ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಸಿಕ್ಕರೆ ಆತನನ್ನು ಹೊಸಕಿ ಹಾಕುತ್ತೇವೆ ಎಂಬಂಥ ಆರ್ಭಟ 
ತೋರಿದರು. ಆದರೆ ಹೀಗೆಯೇ ಯಾರೂ ಬದುಕನ ಜಂಜಾಟ ' ಅವರನ್ನು ಬಿಡಬೇಕಲ್ಲ? 
ಸರಿ ಯಾವುದೇ ಪ್ರಮುಖ ಘಟನೆ ಆದಾಗ ಒಂದೆರಡು ದಿನ ಅದನ್ನೇ ಪದೆ (ಪದೇ ಮಾತಾಡಿ 
ಸುಮ್ಮನಾಗುವಂತೆ ಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲೂ ಬಹುಪಾಲು ಜನ ಸುಮ್ಮನಾದರೂ. ಹ 
ತಮ್ಮ ಚಟುವಟಿಕೆ ಆರಂಭಿಸಿದವು; ಸ್ಥಗಿತಗೊಂಡಿದ್ದ ವಾಣಿಜ್ಯ ವ್ಯವಹಾರವೆಲ್ಲ ಯಥಾಸ್ಥಿತಿಗೆ ಬಂದವು. 
ಆದರೆ ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ರನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ ಗಂಡು ಬರಲು ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಮಿಳುನಾಡು "ಸರ್ಕಾರವನ್ನೇ ನೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಸಾರ್ವಜನಿಕರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಅನುಮಾನಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಇಂಥ ಊಹೆ ಯಾವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಹೋಯಿತೆಂದರೆ, 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಎಂ. ಕರುಣಾನಿಧಿ ಅವರೇ ವೀರಪ್ಪನ್‌ಗೆ ಹೇಳಿ ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ 
ಅವರನ್ನು ಕಿಡ್ನಾಪ್‌ ಮಾಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಂಬಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಜನತೆಗೆ ಮುಂದಿನ (೨೦೦೧) ವರ್ಷದ 
ಬೇಸಿಗೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಆ ರಾಜ್ಯದ ವಿಧಾನಸಭೆ ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ, ಜನರ 
ಅನುಕಂಪ ಗಳಿಸಲು ಕರುಣಾನಿಧಿ ಇಂಥ ಷಡ್ಯಂತ್ರ ಹೂಡಿದ್ದಾರೆನ್ನುವ ತರ್ಕ, ರಾಜ್‌ರನ್ನು 
ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಲು ನೆರವಾಗಿ ಜನರ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಹೀರೋ ಆಗಲು ಕರುಣಾನಿಧಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನುವ 
ಆಧಾರರಹಿತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೆಲ್ಲ ಈ ಹಂತದಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದವು. ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಚುನಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೆಲ್ಲಲು ಕರುಣಾನಿಧಿಯಂಥ ಪಳಗಿದ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ಮಿದುಳಿನಲ್ಲಿ ನೂರಾರು 
ಐಡಿಯಾಗಳಿವೆ. ಹೀಗಿರುವಾಗ ಕರುಣಾನಿಧಿ ತಿಳಿದೂ ತಿಳಿದು ಜೇನಿನ ಗೂಡಿಗೆ ಕೈ ಇಡುವ ದುಸ್ಲಾಹಸಕ್ಕೆ 
ಮುಂದಾಗಿದ್ದರು ಎನ್ನುವುದು ಅಸಂಬದ್ಧ ಅಷ್ಟೇ. 
ಈ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೇ ನಮ್ಮ ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಎಸ್‌.ಎಂ. ಕೃಷ್ಣ ಚೆನ್ನೈಗೆ ನಾಲ್ಕಾರು ಬಾರಿ ಹೋಗಿ 
ಬರಿಗೈಲಿ ಬಂದಂತಾಗಿತ್ತು ಇನೊಂದೆಡೆ ಇಡೀ ಪ್ರಕರಣಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನ ನೀಡುತ್ತಿರುವ ಬಣ್ಣ 
ಎ ಅವರ ಗಮನಕ್ಕೆ "ಬಂದಿತು. ಕರುಣಾನಿಧಿಗೆ ಹತ 1. ವಾಸನೆ ಬಡಿದಿತ್ತು. ಆಗ ದಿಢೀರನೆ' 
ಕರುಣಾನಿಧಿ ಚೆನ್ನೈ ಷೆ ತಮ್ಮ ಸಂಪುಟದ ಮಂತ್ರಿಯೊಬ್ಬನ ಜೊತೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ರಾಜ್‌ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಗ ಮಾತುಕತೆ ನಡೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲದೆ, ತಮ್ಮ ಭೇಟಿ ಕನ್ನಡಿಗರು ಮತ್ತು ತಮಿಳರ 
ಬಾಂಧವ್ಯವನ್ನು ಸುಧಾರಿಸುವ ಉದ್ದೇಶದ್ದು ಎಂದೂ ಅವರು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನೀಡಿದರು. ಕರುಣಾನಿಧಿ 


೮೨ ಸಂಚಯ 


ಹೀಗೆ ತಮ್ಮ ಭೇಟಿಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಇದ್ದ ಏಕೈಕ ಕಾರಣವೆಂದರೆ, ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣದ ನಂತರ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ತೀರಾ ಅಪಾಯ ಎದುರಾಗಿದ್ದು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿರುವ ತಮಿಳರಿಗೆ. 
ಯಾಕೆಂದರೆ, ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣದಿಂದ ತಲೆ ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡು ಕನ್ನಡಿಗರೇನಾದರೂ ರೊಜ್ಚ್ಜಿಗೆದ್ದಿದ್ದರೆ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ತಮಿಳರು ಜಾಗ ಖಾಲಿ ಮಾಡದೆ ಬೇರೆ ದಾರಿ ಇರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಕಾವೇರಿ ನೀರಿನ 
ಗಲಾಟೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪಾಠ ಕಲಿತಿದ್ದ ತಮಿಳರಿನ್ನೂ ಮರೆತಿಲ್ಲ ಕರುಣಾನಿಧಿಗೆ ಕೂಡ ಅದರ ನೆನಪು 
ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಅವರು ಬಾಂಧವ್ಯ ಸುಧಾರಣೆಯ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದರು. 


ವಿಚಿತ್ರವೆಂದರೆ ಜನ ಕೂಡ ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣಕ್ಕೆ ಈ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೇ ತಮಿಳರನ್ನೇ 
ಹೊಣೆಗಾರರನ್ನಾಗಿಸಲು ಮುಂದಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲದೆ, ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಅವರೇ 
ಕಾರಣರು ಎಂಬಂಥ ವಾದವೂ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಜೋರಾಗಿಯೇ ಕೇಳಿಬಂತು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೆಲವು 
ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಂತೂ ಕೆಲವು ಕಿಡಿಗೇಡಿಗಳು ತಮಿಳರ ಅಂಗಡಿ-ಮುಂಗಟ್ಟುಗಳನ್ನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಾನಿ ಮಾಡಿದ ಘಟನೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಬಲ್ಲವು. (ವೈಯಕ್ತಿಕವಾಗಿ ನಾನೇ ತಮಿಳಿನ ಸನ್‌ ಟೀವಿ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ನನ್ನ ಸ್ನೇಹಿತರಿಗೆ. "ಅಣ್ಣಾವ್ರು ವಾಪಸ್ಸಾದ ಕೂಡಲೇ ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ನಿಮ್ಮನ್ನು ಖಾಲಿ 
ಮಾಡಿಸ್ಕೀವಿ, ನೋಡ್ತಿರಿ' ಎಂದು ತಮಾಷೆಯ ದನಿಯಲ್ಲಿ ಬೆದರಿಕೆಹಾಕಿದ್ದೆ) ಈ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿ 
ಗಲಾಟೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬೇಳೆ ಬೇಯಿಸಿಕೊಂಡ ಪಟ್ಟಭದ್ರ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಳೇ ಮುಂಚೂಣಿಗೆ ಬರುವ 
ಅಪಾಯವಿತ್ತು. ಸರ್ಕಾರವೇನಾದರೂ ಕೂಡಲೇ ಎಚ್ಚೆತ್ತುಕೊಳ್ಳದಿದ್ದರೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ವಿವಿಧ 
ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ತಮಿಳರ ಎರುದ್ಧ ಮಡುಗಟ್ಟಿ ನಿಂತಿರುವ ಅಸಮಾಧಾನ ಸ್ಫೋಟಿಸುತ್ತಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಂತೂ ತಮಗೆ ಅಪಾಯ ಖಂಡಿತ ಎಂದು ಹೆದರಿದ ರಾಜ್ಯದ 
ಗಡಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ನೂರಾರು ಸಂಖ್ಯೆ ತಮಿಳರು ತಮ್ಮ ತವರು ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಸಾರ ಸಮೇತ ಪಿಂಡಿ 
ಕಟ್ಟಿದರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದಲೂ ಹೀಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ತಮಿಳು ಕುಟುಂಬಗಳು ಖಾಲಿಯಾಗಿವೆ. 


ಆದರೆ ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣದ ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ ಕುಪಿತರಾಗಿ ಸಾವಿರಾರು ಜನ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಬೀದಿಗಿಳಿದಿದ್ದರಿಂದ ರಾಜಧಾನಿಯಲ್ಲೆಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಬಾವುಟ ರಾರಾಜಿಸಿತು ರಾಜ್‌ಪೋಸ್ಟರ್‌ಗಳು ಕನ್ನಡದ 
ಕಂಪೇ ಇಲ್ಲದ ಬ್ರಿಗೇಡ್‌ ರೋಡ್‌, ಕನ್ನಿಂಗ್‌ಹ್ಯಾಂ ರೋಡು, ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧಿ ರಸ್ತೆ ಮುಂತಾದ 
ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು ಎನ್ನುವುದು ಸತ್ಯ. ದಿನಕಳೆದಂತೆ ರಾಜ್‌ ಪ್ರಕರಣ ಕೇವಲ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೇ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದರಿಂದ ಈ ಮಾತನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ತಮಿಳುನಾಡು ಹೇಳಿದ್ದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಹೂಂಗುಟ್ಟುವ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಇಳಿದಿದ್ದನ್ನು ಪ್ರಶ್ಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ತಮಿಳುನಾಡು ಹೇಳಿದಂತೆ ಮೊದಮೊದಲೆಲ್ಲ (ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಐದು ಸಲ) ನಕ್ಕೀರನ್‌ ಗೋಪಾಲ್‌ನನ್ನೇ ಕಾಡಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಲು ನಮ್ಮ ಸರ್ಕಾರ ಒಪ್ಪಿತ್ತು ಈ ಗೋಪಾಲ್‌ 
ವೀರಪ್ಪನ್‌ದೆಂದು ತಂದ ಕ್ಯಾಸೆಟ್‌ಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಬೇಡಿಕೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಮಣಿದಂತೆ ಮಾತಾಡಿದ್ದು ಎಳ್ಳಷ್ಟೂ ಸರಿಯಲ್ಲ 


ರಾಜತಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಸರ್ಕಾರ ಇಂಥ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದು ವೀರಪ್ಪನ್‌ ತನ್ನ ಪಟ್ಟನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು 
ಬಿಗಿಗೊಳಿಸಲು ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. ವೀರಪ್ಪನ್‌ನಂಥ ಒಬ್ಬ ಜುಜುಬಿ ಕಳ್ಳನಿಗೆ ಕಾವೇರಿ ನೀರಿನ 
ವಿವಾದ, ತಿರುವಳ್ಳುವರ್‌ ಪ್ರತಿಮೆ, ನಮ್ಮ ಭಾಷಾ ನೀತಿ, ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿರುವ ತಮಿಳರ ಸುರಕ್ಷೆಯಂಥ 
ವಿಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ದನಿ ಎತ್ತಲು ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ ತಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ತೋರಿದ 
ದೌರ್ಬಲ್ಯವೇ. ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಇವನ್ನೆಲ್ಲ ತಾನೇತನಾಗಿ ಎತ್ತಿದನೋ, ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಸಲಹೆಯಂತೆ 


ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದನೋ ಎಂಬುದಿನಲ್ಲಿ ಅಮುಖ್ಯ. ಜನರಿಂದ ಚುನಾಯಿತವಾದ ಸರ್ಕಾರಗಳು ಒಬ್ಬ 


ದಿ ೧೨ 


ಸಂಚಯ ೮೩ 


ಕಳ್ಳನನ್ನೋ, ಖದೀಮನನ್ನೋ, ಕೊಲೆಗಡುಕನನ್ನೋ ಇಂಥ ಹಂತಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯಲು ಬಿಡುವುದೇ ದೊಡ್ಡ 
ತಪ್ಪು ಈ ದೃಷಿಯಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕ (ಒಟ್ಟಾರೆ ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕಲಿಯಬೇಕಾದ ಪಾಠ ಸಾಕಷ್ಟಿದೆ. 


ಈಗ ಮತ್ತೆ ಸರ್ಕಾರ ರಾಜ್‌ ಅಪ ಪಹರಣವಾದಾಗ ತೋರಿದ ದೌರ್ಬಲ್ಯದತ್ತ ಒಂದು ಕ್ಷಣ 
ವಾಪಸಾಗೋಣ. ಇಂಥ ದೌರ್ಬಲ್ಯ ದಿಂದ ಕರ್ನಾಟಕ-ತಮಿಳುನಾಡುಗಳ ನಡುವಿನ ದ್ವಿಪಕ್ಷೀಯ 
ವಿಚಾರಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಮಾತಾಡಲು ಅನುವಾಯಿತಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಇಡೀ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡು 
ವಿಮೋಚನಾ ಪಡೆ ಮತ್ತು ತಮಿಳು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಪುನರುತ್ಥಾನ ಪಡೆಗಳಂಥ ಉಗ್ರಗಾಮಿ ಸಂಘಟನೆಗಳು 
ತಮ್ಮ ಮೂಗು ತೂರಿಸಲು ಕೂಡ ಕಾರಣವಾಯ್ತು. ಕೊನೆ ಕೊನೆಗಂತೂ ಎಲ್ಲರೂ ಬಲ್ಲ ಕೆಲ 
ವಿಚ್ಛಿದ್ರಕಾರಿ ಶಕ್ಕಿಗಳು ಕೂಡ ರಾಜ್‌ ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಮುಂಚೂಣಿಗೆ ಬಂದುಬಿಟ್ಟವು. ಇನ್ನು 
ಈ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ನೆಡುಮಾರನ್‌, ಜಿ. ಸುಕುಮಾರನ್‌ ಮತ್ತು ಪ್ರೊ. ಕಲ್ಯಾಣಿ ಎಲ್ಲರ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಅನಗತ್ಯ. 


ಸತ್ಯ ಮತ್ತು ಸರ್ಕಾರಿ ನೀತಿಗಳ ಸಮರ 


ಅತ್ತ ಗಾಜನೂರಿನಿಂದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿದ ಸುದ್ದಿ ತಿಳಿಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ತತ್ತರಿಸಿ ಹೋದ ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ ವೀರಪನ್‌ನ ಬೇಡಿಕೆಗಳನ್ನಲ್ಲ ಏನಕೇನ ಪಕಾರೇಣ ಈಡೇರಿಸಲು 
ಹೊರಟಿದ್ದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಇದು. ಬಹುತೇಕ ರಾಜಕೀಯ ಪಟು ಪಾಲಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಅಳಿವು-ಉಳಿವಿನ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿದ್ದೂ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ (ಮತ್ತೆ ರಾಜಕೀಯವಾಗಿ ಮೂಲೆ ಗುಂಪಾಗಿರುವ 
ಕೆಲವರಿಗಾದರೂ ಸ ರಾಜಕೀಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಸಿಕ್ಕಿದ ಅವಕಾಶವಾಗಿ ಕಂಡಿತು 
ಎನ್ನುವುದು ಬೇರೆ ಮಾತು). ಇದರಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಟಾಡಾ ಕಾಯ್ದೆಯಡಿ ಬಂಧಿತರಾಗಿ ಮೈಸೂರು 
ಜೈಲಿನಲ್ಲಿರುವ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಸಹಚರರನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುವುದು ಒಂದಾಗಿತ್ತು. ಕರ್ನಾಟಕ ಸಿಸ್‌ 
ತ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಆದೇಶವನ್ನೂ ಹೊರಡಿಸಿತ್ತು. ಆದರೆ, ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತ ಪೊಲೀಸ್‌ ಅಧಿಕಾರಿ 
ಮತ್ತು ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಕೈಯಿಂದ ಹತರಾದ ಸಬ್‌ ಇನ್‌ಸೆಕ್ಷರ್‌ ಶಕೀಲ್‌ ಅವರ ತಂದೆ ಅಬ್ದುಲ್‌ 
ಕರೀಂ ಸರ್ಕಾರದ ಈ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದರು. ಕರೀಂ ಅವರ ಈ ಏಕಾಂಗಿ ಹೋರಾಟ ಸುಪ್ರೀಂ 
ಕೋರ್ಟ್‌ವರೆಗೂ ಹೋಯ್ತು. ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ, ಸುಪ್ರೀಂಕೋರ್ಟ್‌ ಕೂಡ ಕರೀಂ 
ಅವರ ವಾದವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿದು, ಟಾಡಾ ಬಂಧಿಗಳನ್ನು ಬಿಡಬಾರದೆಂದು ಆದೇಶಿಸಿದ್ದು 


ಈ ಮಧ್ಯೆ ಕೆಲವರು ಸುಪ್ರೀಂ ಕೋಟ್‌ ಇಬ್ಬಂದಿ ನೀತಿ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಗೊಣಗಿದ್ದುಂಟು. 
ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 1999ರ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 25ರಂದು ಕೆಲ "ಉಗ್ರಗಾಮಿಗಳು ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾಗಿ ಮಾಡಿದ ಇಂಡಿಯ್‌ 
ಎರ್‌ಲೈನ್‌, ವಿಮಾನ ಅಪಹರಣ ಪ್ರಕರಣದ ಜತೆ ರಾಜ್‌ ಪ್ರಕರಣವನ್ನು ತಾಳೆ ಹಾಕುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೂ ಈ 
ಜನ ಹೋಗಿದ್ದರು. ಏಕೆಂದರೆ ವಿಮಾನ ಹೈಜಾಕ್‌ ಪ್ರಕರಣ ಸುಖಾಂತ್ಯಕ್ಕೆ ಸುಪ್ರೀಂ ಕೋರ್ಟ್‌ 
ಅಪಹರಣಕಾರರು ಕೇಳಿದ ಮೂವರು ಬ ಕಟ್ಟಾ ಉಗ್ರಗಾಮಿಗಳ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಸಮ್ಮತಿ ನೀಡಿತ್ತು. 
ರಾಜ್‌ ಪ್ರಕರಣವನ್ನು ಆ ಪ್ರಕರಣದ ಜತೆ ಹೋಲಿಸಿ ಮಾತಾಡಿದ್ದು ನಮ್ಮ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಬೇರು ಬಿಟ್ಟಿರುವ 
ಟೊಳ್ಳು ನ್ಯಾಯಪರತೆಯ ಸಂಕೇತ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ರಾಜ್‌ ಪತ್ನಿ 
ಪಾರ್ವತಮ್ಮನವರು ಸುಪ್ರೀಂ ಕೋರ್ಟ್‌ ಮಟ್ಟಲು ಹತ್ತಿದ್ದ ಶ್ರೀ ಕರೀಂ ಅವರ ವಿರುದ್ಧ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಪ್ರಚೋದನಕಾರಿ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಮಗಿದ್ದ ಅ ಸಮಾಧಾನ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದು ಸರಿಯಲ್ಲ ami 
ಕರೀಂ ಅವರ ಹೋರಾಟದಿಂದ ಅವರ ಸತ್ತ ಯ (ಶಕೀಲ್‌) "ಮತ್ತೆ ಬರುತ್ತಾನ...? 
ಎಂದೆಲ್ಲ ಬಡಬಡಿಸಿದ್ದರು. ಸ್ವಲ್ಪ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಪಾರ್ವತಮ್ಮನವರು ಆಡಿದ್ದ ಮಾತುಗಳು 


೮೪ ಸಂಚಯ 


ರಾಜ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಗಳನ್ನು ಕರೀಂ ಅವರ ಮೇಲೆ ಛೂ ಬಿಡುವ ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಸ್ಪಷ್ಟ 
(ಪಾರ್ವತಮ್ಮನರ ಮಾತುಗಳು ಕನ್ನಡಪ್ರಭ ಮುಖಪುಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿತ್ತು 

ಆದರೆ ಕರೀಂ ತಮಗೆ ಪ್ರಾಣ ಬೆದರಿಕೆ ಬಂದಾಗಲಾಗಲಿ, ಪಾರ್ವತಮ್ಮನವರ ಮಾತುಗಳಿಂದಾಗಲಿ 
ವಿಚಲಿತರಾಗದೆ ಹೋರಾಡಿದ್ದು ಮೆಚ್ಚಬೇಕಾದ ಸಂಗತಿ. ಕರೀಂ ಅವರಿಗೆ ಈ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು - ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಎಸ್‌.ಎಂ. ಕೃಷ್ಣ ಅವರನ್ನು ಕಂಡರಾಗದವರು - ಬೆಂಬಲ 
ನೀಡಿದರು ಎಂಬ ಗುಲ್ಲು ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಎದ್ದಿತ್ತು. ಇದರ ಸತ್ಯಾಸತ್ಯತೆ ಏನೇ ಇರಲಿ, ಕರೀಂ ತಮ್ಮ 
ವೃದ್ಧಾಪ್ಯ-ಅನಾರೋಗ್ಯಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಹೋರಾಡಿದ್ದು ಮುಖ್ಯ. ಇದರಿಂದ ಸರ್ಕಾರದ ಒಂದೆರಡು 
ಪಾಠಗಳನ್ನಾದರೂ ಕಲಿತಿರಬಹುದು. 


ಕರೀಂ ಅವರು ಸರ್ಕಾರಿ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ, ನ್ಯಾಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಿಲು ಹತ್ತದೆ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಸರ್ಕಾರ ಬಂಧಿತ ವೀರಪ್ಪನ್‌ ಸಹಜರನ್ನಲ್ಲ ಹ ಫಲಾಫಲಗಳನ್ನು. ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ ಸಲಿಸಾಗಿ 
ಬಿಟ್ಟುಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಹೋರಾಟದ ನಿಂತಿ ಮತ್ತು ಕೆಚ್ಚನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಇಂದಿನ ಸಮಾಜದಗಲ್ಲಿ ಕರೀಂ ಥರದವರು ನಿಜವಾದ ಹೀರೋಗಳು. 

ಅತ್ತ ಕರೀಂ ಅವರ ಅರ್ಜಿಯನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸುಪ್ರೀಂಕೋರ್ಟ್‌ನ ವಿಚಾರಣಾ 
ಪೀಠ ನ್ಯಾ! ಎಸ್‌. ಪಿ. ಭರೂಚ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಮತ್ತು ತಮಿಳುನಾಡು ಸರ್ಕಾರಗಳನ್ನು 
ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿ ಬೆಡತುತ್ತದ್ದಗ ಇತ್ತ ರಾಜ್‌ಪ್ರತ್ರರು ರಾಜ್ಯಾದ್ಯಂತ ಪ ಪ್ರವಾಸ ನಡೆಸಿ ಜನಾಂದೋಲನ. 
ಹೂಡುವ - ತಮ್ಮ ತಂದೆಯ "ಬಿಡುಗಡೆಗಾಗಿ ಒತ್ತಾಯಿಸಿ ಮಾತುಗಳನ್ನಾಡಿದರು. ಯಾವುದೇ ಭಾವುಕತೆಗೆ 
ಈಡಾಗದೆ ನೋಡಿದರೆ ಇದು ತಾಳ್ಗೆಗೆಟ್ಟ ನಡವಳಿಕೆ ಅದೃಷ್ಠವಶಾತ್‌ ರಾಜ್‌ ಮಕ್ಕಳು ಜನಾಂದೋಲನದ 
ಹೆಸರು ಹೇಳಿಕೊಂಡು ನಡೆಸಲು ಶುರು ಮಾಡಿದ ಸಭೆಗಳು ನೆಲಮಂಗಲ ಮತ್ತು ಕುಣಿಗಲ್‌ಗಳಲ್ಲಷ್ಟೇ 
ನಡೆದು ತನ್ನ ಅಂತ್ಯ ಕಂಡಿತು. 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾಜಕುಮಾರ್‌, "ನಮಗೆ ಕೋರ್ಟುಗೀರ್ಟು ಏನೂ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ 
ನಮಗೆ ಅಪ್ಪಾಜಿಯಷ್ಟೇ ಬೇಕು' ಎಂದಿದ್ದಾಗಲಿ, ಕುಣಿಗಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಮಾತಾಡಿ, 
"ಇದುವರೆಗೆ ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪ್ಪನಂತಿದ್ದ ನಾನಿನ್ನು "ಓಂ' ಚಿತ್ರದ ನಾಯಕನಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ' ಎಂದು 
ಸಿನಿಮೀಯವಾಗಿ ಘೋಷಿಸಿದ್ದಾಗಲಿ ಖಂಡನೀಯ. ಇವೆರಡೂ ಮಾತುಗಳ ಹಿಂದೆ ತಮ್ಮ ತಂದೆಯ 
ಬಿಡುಗಡೆಗಾಗಿ ಸರ್ಕಾರಗಳು ಯಾವ ಬೆಲೆಯನ್ನಾದರೂ ತೆರಬೇಕು ಎಂಬ ಹಠವಿತ್ತು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ (ದಸರಾ ಇದ್ದ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ) ನೀಡಿದ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಬಂದ್‌ ಭಾಗಶಃ ಮಾತ್ರ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದು ಕೂಡ ರಾಜ್‌ ಮಕ್ಕಳ ಕಣ್ಣು ತೆರೆಸಿರಬಹುದು. 


ರಾಜ್‌ ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬದ ವಿರುದ್ಧ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ಪರ 


ರಾಜ್‌ ಅಪಹರಣವಾದ ಒಂದೆರಡು ವಾರಗಳ ನಂತರ ವರನಟ ಕುಟುಂಬದ ಸುತ್ತಲೇ ಕೆಲವು 
ಅನುಮಾನಗಳು ಹೆಣೆದುಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ್ದ ಇಡೀ 108 ದಿನಗಳ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ "ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಂಶ. ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡು ಮುಖ್ಯಮಂತ್ರಿ ಕ ಕರುಣಾನಿಧಿ ಸುತ್ತಮುತ್ತ ಎದ್ದಿದ್ದ 
ಶಂಕೆಗಳು ದಿನಕಳೆದಂತೆ ರಾಜ್‌ ಕೊನೆಯ 'ಪುತ ಪುನೀತ್‌ ಸುತ್ತ ಹಬಕೊಳ್ಳತೊಡಗಿದ್ದು ಇನ್ನೊಂದು 
ಘಟ್ಟ ಕರುಣಾನಿಧಿ ಸುತ್ತ ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಅನುಮಾನಗಳಿಗೆ ಯಾವುದೇ ಆಧಾರವಿತ್ತು ಎಂದು 


ಸಂಚಯ ೮೫ 


ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಪುನೀತ್‌ ಸುತ್ತ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಬಾಯಿಂದ ಬಾಯಿಗೆ ಹಬ್ಬಿದ ಸುದ್ದಿ ಅಷ್ಟು 
ಸುಲಭವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುವಂಥದ್ದಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದರೆ,ಪುನೀತ್‌ ಅಕ್ರಮ ಗ್ರಾನೈಟ್‌ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಕೈ ಇ 
ಹೆಸರು ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ನಂತರ ತಮ್ಮ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪ್ರಭಾವ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ವ್ಯ ಸ 
ಮುಚ್ಚಿಹಾಕಿದ್ದು ಜತೆಗೆ ಪುನೀತ್‌ ಅವರನ್ನು ಅಕ್ರಮ ಗ್ರಾನೈಟ್‌ ದಂಧೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಕ್ಕಾ ಧಾರಗಳ ಸಮೇತ 
ಬಳಿಗೆ. ಕೆಡವಿದ ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ನು (ಮದನಗೋಪಾಲ್‌ ಎಂಬ ನೆನಪು) ಸರ್ಕಾರ ನಿತಂಗಡ ಮಾಡಿದ್ದು 
ಎಲ್ಲವೂ ಅಷ್ಟೋ ಇಷ್ಟೂ ನಮ್ಮ ಜನರಿಗೆಲ್ಲ ಗೊತ್ತಿದೆ. "ಲಂಕೇಶ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪುನೀತ್‌ ನಡೆಸಿದ 
ದಂಧೆ ಕುರಿತು "ವ್ಯಾಪಕ "ವರದಿಗಳೂ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದವು. ಈ ಚರಿತ್ರೆಯ ನೆನಪು "ಇದ್ದವರಿಗೆ ಪ ಪುನೀತ್‌ 
ಸುತ್ತ ಅನುಮಾನ ಎದಿದರೆ ಅದು ಸಹಜ. 


ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ "ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮದ ಮೇಲೆ ರಾಜ್‌ ಕುಟುಂಬ ಹೊಂದಿರುವ ಹಿಡಿತದ ಬಗ್ಗೆ 
ಕೂಡ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ "ನಿಷ್ಠುರ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಸಾರ್ವಜನಿಕ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬಂದವು. ಅಲ್ಲದೆ 
"ರಾಜ್‌ ಒಳ್ಳೇ ನಟನಿರಬಹುದು; ಆದರೆ ಅವರು ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ಯಾ ರನ್ನಾದರೂ ಬೆನ್ನು ತಟ್ಟಿ 
ಬೆಳಸಿದ್ದಾರಾ? ಎಂಬ ಟೀಕೆಗಳೂ ಕೇಳಿಬಂದವು. ಸ ಇಂಥದೊಂದು "ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪ ಟ್ಟ ಯಾರೊಬ್ಬರಿಂದಲೂ ಹೊರಡಲಿಲ್ಲ ಇದು ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗದಲ್ಲಿರುವ ಒಗಟಿನ 
ಸಂಕೇತವೋ 'ಅಥವಾ ರಾಜ್‌ ಕುಟುಂಬದ ಎರುದ್ಧ "ಮಾತಾಡಿದರೆ “ಮಗೆ ಉಳಿವಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಭಯದ 
ಪ್ರತೀಕವೋ? 

ಹೀಗೆ ರಾಜ್‌ ವಿರುದ್ಧವಾಗಲಿ, ಅವರ ಕುಟುಂಬದ ವಿರುದ್ಧವಾಗಲಿ ಮಾತಾಡದ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮದ 
ಮಂದಿ ಮೆಲ್ಲಗೆ ತಾವೇ ಸ್ಥಗಿತಗೊಳಿಸಿದ್ದ ತಮ್ಮ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಷ್ಟದ ಕಾರಣ ಮುಂದೊಡ್ಡಿ 
ಪುನರಾರಂಭಿಸಿದರೆನ್ನುವುದು 'ಅಚ್ಚರಿಯ ಸಂಗತಿ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ರಾಜ್‌ ಬಿಡುಗಡೆಯಾದ ಮೇಲೆ ವಿಧಾನ 
ಪರಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎಲ್‌. ಶಂಕರ್‌ "ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯ ಹ ಒಂದೇ ಕುಟುಂಬದ ಸ್ವತ್ತೇ?' ಎಂದು 
ಮಾತನಾಡಿದ್ದು ಮೆಚ್ಚುವಂಥ ಸಂಗತಿ. ಶಂಕರ್‌ ಸ ಹ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ವ್ಯಾ ಸ ಉದ್ದೇಶವಿತ್ತು 
ಎಂಬುದು ನನ್ನಂಥ ಅನೇಕರ ನಂಬುಗೆ. 

ರಾಜ್‌ ಅವರನ್ನು ವೀರಪನ್‌ನಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ನ ಕೂಡ ಅವರ ಕುಟುಂಬದಿಂದಲೇ 
ಕೋಟ್ಯಂತರ ರೂಪ್‌ಯಿ ರವಾನೆಯಾಗಿದೆ ಎಂಬ ಮಾತು ಕೂಡ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬಂದಿದ್ದು ಉಂಟು. 
ಸಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಸಾರ್ವಜನಿಕರಲ್ಲಿ ಈಗಲೂ ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. 


ಇಂಥ ಅನೇಕ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಸುತ್ತ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಪ್ರಭಾವಳಿ 
ಕರಗತೊಡಗಿತು. ಜನತೆ "ಪ್ರಶ್ನಾತೀತ "ಆರಾಧ್ಯ ದೈವ ಎಂಬ ಇಮೇಜು ಕೂಡ ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಹವಾಯಿತು. 
ರಾಜ್‌ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರರಂಗಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ ಮಟ್ಟದಲ್ಲೇ ಕಾಣಿಕೆ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ ನಿಜ. ಆವರ. ಅದನ್ನೆಲ್ಲ ತುಟಿಕ್‌ 
ಪಿಟಿಕ್‌ ಎನ್ನದೆ ತವಗ ಒಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ "ನಿಲುವು ಹೀಗಾದರೂ ಪೆಟ್ಟು ತಿಂದಿದ್ದು ಒಳ್ಳೆ ಯದೇ ಆಯ್ತು 
ಎನ್ನದೆ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಚಿತ್ರೋದ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಆಂತರಿಕ ಸ್ವಾತಂತ್ರ, ದ ಹಣೆಬರಹ "ಗೊತ್ತಿರುವವರಿಗೆ 
ಇಂಥ ನಿಲುವಿಗೆ ತಲುಪದೆ ಬೇರೆ 2 ಇಲ್ಲ ಯಾಕೆಂದರೆ ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರರಂಗವಾಗಲಿ, ಬೇರಾವುದೇ 
ವಲಯವಾಗಲಿ ಪ್ರಜಾಸತ್ತಾತ್ಕಕ ರೀತಿಯಲ್ಲೇ ಬೆಳೆಯಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ಎಲ್ಲವೂ ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೆ 
ಚಟುವಟಿಕೆಯ ಲವಲವಿಕೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರೂ 'ಒಳೆಗೊಳೆಗೆಯೇ ತಮ್ಮ ಜೀವಂತಿಕೆ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುತ್ತವ. 
ನಮ್ಮ ಚಿತ್ರರಂಗವಾಗಲಿ, ಮತ್ತೊಂದು ಅಕಾಡೆಮಿಯಾಗಲಿ, ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯಗಳಾಗಿ ಇಂಥ ಘೋರ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಗೆ ಈಡಾಗಬಾರದು. 


೮೬ ಸಂಚಯ 


ಎಂಥಾ ಹೋಲಿ) ಏನು ಕತೆ) 


ಕಾಡಿನಿಂದ ವಾಪಸ್‌ ಬಂದ ರಾಜ್‌ "ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕೆಂದು ನನ್ನ ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರೆದಿತ್ತು. 
ಹಿಂದೆ ವನವಾಸ ಅನುಭವಿಸಿದ ಶ್ರೀರಾಮಚಂದ್ರನಂತೆ ನಾನೂ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾಯ್ತು' ಎಂದೆಲ್ಲ 
ಹೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ನನ್ನಂಥವರ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏನೆಂದರೆ, ಶ್ರೀರಾಮನ ವನವಾಸಕ್ಕೂ ರಾಜ್‌ ಕಿಡ್ನಾಪ್‌ 
ಆಗಿ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿದ್ದುದಕ್ಕೂ ಎತ್ತಣಿಂದೆತ್ತಣ ಸಂಬಂಧ? ರಾಮ ವನವಾಸ ಹೋಗಿದ್ದು ಪಿತೃವಾಕ್ಯ 
ಪರಿಪಾಲನೆಗಾಗಿ ರಾಜ್‌ ಕಾಡಿಗೆ ಹೋಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದು ದಂತ ಚೋರನ ಕಪಿಮುಷಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ. 
ರಾಮನೆಲ್ಲಿ? ನಮ್ಮ ಪ್ರೀತಿಯ ನಟನೆಲ್ಲಿ? ರಾಜ್‌ ಕೂಡ ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಬೆಳೆದಿದ್ದಾರೆ ನಿಜ. ಆದರೆ ಶ್ರೀರಾಮನ 
ಎತ್ತರ ತಲುಪುವುದು ಎಂಥವರಿಗಾದರೂ ಅಸಾಧ್ಯವಾದ ಮಾತು. ಶ್ರೀರಾಮ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷ 
ಕಳೆದರೂ ನಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ರೂಪಿಸುವಂಥ ಚೇತನವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿರುವುದು ಆತನ ಅಜರಾಮರ 
ಪ್ರಭಾವ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಮನನ್ನೂರಾಮಾಯಣವನ್ನೂ ವಿರೋಧಿಸಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ 'ಸೀತಾಯಣ'ದಂಥ 
ನಿಷ್ಠುರ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ, "ರಾಮಾಯಣ ವಿಷವೃಕ್ಟಮು' ಎಂಬ ಮಹಾಕಾವ್ಯವೂ ಬಂದಿರಬಹುದು; 
ಮೂಲಭೂತವಾದಿ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ಅಧಿಕಾರದ ಏಣಿ ಹತ್ತಲು ಬಳಸಿಕೊಂಡು, 
ವಿರೂಪಗೊಳಿಸಿರಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಶ್ರೀರಾಮ ಇಂದಿಗೂ ಆದರ್ಶ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ 
ಕಲ್ಪನೆಯ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಮಾದರಿಯಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವುದು ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆಯ 
ಮೈಲಿಗಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. ಹೀಗಿರುವಾಗ ರಾಜ್‌ ಕಾಡಿನಲ್ಲಿದ್ದುದನ್ನು "ವನವಾಸ' ಎಂದು 
ಬಣ್ಣಿಸುವುದಾಗಲಿ, ಆ ಮೂಲಕ ಅವರನ್ನು ಶ್ರೀರಾಮನ ಜತೆ ಹೋಲಿಸುವುದಾಗಲಿ ನಡೆಯಬಾರದು. 
ಅಂಥ ಬೆಳವಣಿಗೆ ನಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಚರಿತ್ರೆ -ಪರಂಪರೆಗೆ ಬಗೆಯುವ ದ್ರೋಹ ಮತ್ತು ನಾವು ಬದುಕುವ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಆತ್ಮ ವಂಚನೆಯ ಪರಮಾವಧಿ. 

ಹಾಗೆಯೇ ರಾಜ್‌ರನ್ನು ಕೂಡ ಉತ್ಸೇಕ್ಷಿತ ಪರಿಧಿಗಳಲ್ಲಿ ಗುರ್ತಿಸುತ್ತ, ಅವರ ಸುತ್ತ ಪಾವಿತ್ರ್ಯದ 
ಪ್ರಭಾವಳಿ ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವುದು ಕೂಡ ನಡೆಯಬಾರದು. ಏಕೆಂದರೆ, ಇದು ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ನಟನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಮಾಡುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಂಚನೆ. ರಾಜ್‌ ಬೆಳೆದಿದ್ದನ್ನು ಗೌರವಿಸೋಣ; ಅವರ 
ಕಾಣಿಕೆಯನ್ನು ಮನಸಾರೆ ಮೆಚ್ಚೋಣ. ಆದರೆ, ಅವರೊಬ್ಬರೇ ಕನ್ನಡದ ಸೇವಕರು ಎಂಬ 
ಅಪಾಯಕಾರಿ ದಾರ್ಷ್ಟ್ವವನ್ನು ಇನ್ನಾದರೂ ತ್ಯಜಿಸೋಣವೇ? 


ನಂ. ೯೧, ೫ನೇ ಮುಖ್ಯರಸ್ತೆ, (Out house) 
ಅಂಚೆ ಕಚೇರಿ ಮಾರ್ಗ, ಆರ್‌ಎಂಎಸ್‌ ಕಾಲನಿ, 
ಸಂಜಯನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು - ೫೬೦ ೦೯೪ 


ಸಾವುಗಳು 
ನ್ಯಾಯವೇ? 


*ಿ ಡಾ।। ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ 


ನೌಡಿನ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ, ಆದರಗಳ ಸ್ಥಾನ ಪಡೆದಿದ್ದ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರು ಇದ್ದಕ್ಷಿದ್ದಂತೆ ತೀರಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಜನರ ದುಃಖಖಸ್ಫೋಟಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. 
ತಮ್ಮ ನಾಯಕನ ಮುಖದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮಾಡದಿದ್ದುದು ಅವರ 
ಆಕ್ರೋಶವನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿಸಿತು. ಖ್‌ ೮ "ಜನ ಪಾ ಪ್ರಾಣ ಬಿಡಬೇಕಾಯಿತು. 
ಪೊಲೀಸ್‌ ಗೋಲಿಬಾರ್‌ನಲ್ಲಿ fy ಜನ ತೀರಿದರೆ, ಬಾಯಿ ಹೊಡೆತದಿಂದ ಒಬ್ಬರು 
ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಈ ಸಾವುಗಳು ಸಂಭವಿಸುವ ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲೇ ರಾಜಕುಮಾರರ ದೇಹದಿಂದ 
ತೆಗೆದ ಎರಡು ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ಇಬ್ಬರು ಕುರುಡರಿಗೆ ವೈದ್ಯರು ಕಸಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜ್‌ ತಮಗೆ 
ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲಿದ ಎಂಟು ಜನರ ಜೀವಕ್ಕೆ ಎರವಾಗಿದರು: 'ಹಾಗೆಯೇ ಯಾವ 
ಸಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲದ ಇಬ್ಬರಿಗೆ ಕಣ್ಣು ಕೊಟ್ಟು ಹೊಸ ಬದುಕಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಸಾವು 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ಜೀವದ, "ಕತ್ತಲು ಕವಿಸುವ "ಮತ್ತು ಕತ್ತಲು ಕಳೆಯುವ ಎರಡು ಕ್ರಿಯೆಗಳು 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ನಡೆದವು. ಇದು ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿದ್ದು ಕಳದ ಮುಕ್ಕಾಲು ಶತಮಾನದ ಕಾಲ ಜ್ಞ 
ಸಿನಿಮಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಇಬ್ಬಗೆಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ರಾಜ್‌ ಅಂತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಸತ್ತವರ ಹೆಸರು ಮತ್ತು ಕುಟುಂಬದ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳು 
- ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದು ವರದಿ ಮಾಡಿದಂತೆ ಹೀಗಿವೆ. ಗೋಪಾಲ್‌ (ವಯಸ್ಸು ೨೭), ಮೆಕ್ಯಾನಿಕ್‌ 
ಕೆಲಸ. ಮದುವೆ ನಿಶ್ಚಯವಾಗಿತ್ತು. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣುಕಾಣದ ತಂದೆ ಇದ್ದಾರೆ; ಜನಾರ್ದನ್‌ 


೮೮ 


(೨೫), ಗಾರ್ಮೆಂಟ್‌ ಫ್ಯಾಕರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ. ಸಾಲ ಮಾಡಿ ತಂಗಿಗೆ ಮದುವೆ ಮಾಡಿದ್ದರು; ಶೈಲೇಶ 
ಕುಮಾರ್‌ (೨೮), ತಂದೆ ಸೆಕ್ಯುರಿಟಿ ಗಾರ್ಡು. ಒಬ್ಬನೇ ಮಗ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡೂ ಕಾಲಿಲ್ಲದ 
ತಂಗಿಯಿದ್ದಾಳೆ; ಯಶವಂತ ಶೆಟ್ಟಿ (೧೯), ಗಾರ್ಮೆಂಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ. ಸುರೇಶ್‌ ಶೆಟ್ಟಿಯವರ ಒಬ್ಬನೇ 
ಮಗ; ಅಮ್ಜದ್‌ ಕಟ್ಟಿಮನಿ (೨೫), ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಳ್ಳಿಯಿಂದ ಬಂದು, ಯಾವುದೋ ಸಣ್ಣ 
ಫ್ಯಾಕ್ಟರಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೆಂಡತಿ ತುಂಬು ಗರ್ಭಿಣಿಯಾಗಿದ್ದರು; ಮುನಿರಾಜು (೪೦), 
ಕೆಂಗೇರಿಯಲ್ಲಿ ಕೂಲಿ ಕೆಲಸ. ಇಬ್ಬರು ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ತಂದೆ. ಹೆಂಡತಿ ರಾಧಮೃ ಇದ್ದಾರೆ. ಕುಮಾರ್‌ 
(೨೨), ಕಾರ್ಪೆಂಟರ್‌ ಕೆಲಸ] ಮಂಜುನಾಥ್‌ ಮಲ್ಲಾಡಿ (೨೫) ಕೆಎಸ್‌ಆರ್‌ಪಿ ತರಬೇತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಪೇದೆ 
ಸವದತ್ತಿಯವರು. ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಅವರೊಬ್ಬರೆ ಆಸರೆಯಾಗಿದ್ದರು. 

ಈ ವಿವರಗಳಿಂದ ಗೊತ್ತಾಗುವ ಸಂಗತಿ ಇವು: ಸತ್ತವರೆಲ್ಲ ಗಂಡಸರು; ಮುನಿರಾಜು ಬಿಟ್ಟರೆ 
ಉಳಿದವರೆಲ್ಲ ತರುಣರು; ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಬಡ ಮತ್ತು ಹಿಂದುಳಿದ ಜಾತಿಗಳಿಂದ ಬಂದವರು; ಉನ್ನತ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದವರಲ್ಲ ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿಗಾಗಿ ಸಣ್ಣ ಫ್ಯಾಕ್ಸರಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದವರು; ಅವರಲ್ಲಿ 
ಬದುಕಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದೆ. ನಗರಕ್ಕೆ ಹೊಸ ಬಾಳನ್ನು ಹಿ; ಬಂದವರು: ಅಧಿಕೃತ ಕರ್ತವ್ಯ 
ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ನನ ಬಿಟರೆ, ಹೆಚ್ಚಿನವರೆಲ್ಲ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಭದ್ರತೆಯಿಲ್ಲದ ಉದ್ಯೊ 1ಗದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದವರು. ದಿನನಿತ್ಯ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಹೋರಾಡುತ್ತಿದ್ದವರು. ರಾಜ್‌ ಅಂತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರದಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಹೆಚ್ಚಿನ ಜನ ಇಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆಯವರೆ. 


ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ನಟರೊಬ್ಬರು ಸಾವಿಗೆ ಶೋಕ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಲು ಯಾಕೆ ಈ ವರ್ಗದ ಜನರೇ 
ಬೀದಿಗಿಳಿದು ಭಾವಾವೇಶ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾರೆ? ಯಾಕೆ ಪೊಲೀಸರನ್ನು ಕಾರುಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟಡಗಳನ್ನು 
ಕಂಡರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲು ಹೊಡೆಯಬೇಕು, ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚಬೇಕು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ? ಈ ಬೃಹತ್‌ ಜಂಗುಳಿಯಲ್ಲಿ 
ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಮೇಲೆ ಅಭಿಮಾನವಿಲ್ಲದ' ಪುಂಡರು ಸೇರಿದ್ದಿರಬಹುದು; ಪೊಲೀಸರು ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಅರೆಸ್ಟಾದವರಲ್ಲಿ ಬಹಳಷ್ಟು ಜನ ಕ್ರಿಮಿನಲ್‌ ಹಿನ್ನೆಲೆಯವರು ಇರಬಹುದು; ಆದರೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಬಂದಿದ್ದವರನ್ನೆಲ್ಲ ದುಷ್ಕರ್ಮಿಗಳು, ಸಮಾಜಘಾತುಕ. ಶಕ್ತಿಗಳು ಎನ್ನಲಾಗದು. ಅವರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನವರು 
ನಮ್ಮ ಆರ್ಥಿಕ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಹಿಡಿದಿರುವ ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಮಾದರಿ ಹಾಗೂ ನಮ್ಮ ಮಹಾನಗರಗಳು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿರುವ ಒಂದು ತಿರಸ್ಕೃತ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರು ತೋರಿದ ಭಾವೋದ್ರೇಕ, 
ಮಾಡಿದ ಗಲಭೆ ಕೆಟ್ಟದಾಗಿತ್ತು. ಖಂಡನಾರ್ಹವಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತವಾಗಿರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ ಸುಪ್ತ ಹತಾಶೆ ಆಕ್ರೋಶಗಳ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯ ಆಯಾಮ ಕೂಡ ಇತ್ತು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶವಸಂಸ್ಕಾರದ ಹೊತ್ತಿನ ರಕ್ತಸಿಕ್ತವಾದ ಅರಾಜಕವಾದ ದೃಶ್ಯಗಳ ಒಳಗೂ ಒಂದು ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ ಅದು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರನ್ನು ಅವರ ಜಾತಿ ಯಾವುದೆಂದು ಮರೆತು ಪ್ರೀತಿಸಿದ, 
ಬೆಳೆಸಿದ ಕರ್ನಾಟಕದ ತಳಸ್ತರದ ಜನರ ಜಾತ್ಯತೀತ ಗುಣ. ಈ ನಟನಿಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಮೂರು 
ತಲೆಮಾರುಗಳ ಜನ ತೋರಿದ ಪ್ರೀತಿ, ಅಪೂರ್ವ, ಇದು ಅವರು ಜೀವಂತ ಇದ್ದಾಗಲೂ ಇತ್ತು. 
ನಿಧನರಾದಾಗಲೂ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಇದು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಧನೆಯ ಜತೆಗೆ ಅವರಿದ್ದ 
ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕಿರುವ ಅಪಾರ ಶಕ್ತಿ ಆಕರ್ಷಣೆಗಳಿಂದಲೂ ಬಂದುದಾಗಿತ್ತು. ಅವತ್ತು ಅಂತಿಮ 
ಯಾತ್ರೆಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗಲ್ಲಿಗಳ ಜನರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ದೂರದಿಂದ ಬಸ್‌ಚಾರ್ಜು ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಸ ಕೆಳಸ್ಟರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಜನ ಬಂದಿದ್ದರು. ಸತ್ತ ಎಂಟು ಜನರ ಜಾತಿಧರ್ಮ, ಆರ್ಥಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಇದು 'ಸಷವಾಗುತ್ತದೆ ಅವರು ಜಾತ್ಯತೀತ ಎಂದಾಗ ನಿತ್ಯ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜಾತಿಯನ್ನು 


೮೯ 


ಬಿಟ್ಟವರಲ್ಲ ಆದರೆ ಕಲಾವಿದರ ಜಾತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ನೋಡುವುದಿಲ್ಲ ಸತ್ತವರ ಮನೆಗೆ ಹೋಗುವುದು, 
ಶವದ ಮುಖ ನೋಡುವುದು, ಮನೆಯವರ ದುಖದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುವುದು, ಮಣ್ಣು ಕೊಡುವುದು, 
ಅದಾಗದಿದ್ದರೆ ಸಮಾಧಿಗಾದರೂ ಹೋಗಿ ಕೈಮುಗಿಯುವುದು ಇವೆಲ್ಲ ಈ ಸ್ತರದ ಸಮುದಾಯಗಳು 
ಜಾತಿ ಚೌಕಟಿನಲ್ಲೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾನವೀಯತೆ. ಸೋಜಿಗ ಎಂದರೆ ಮಣ್ಣುಮಾಡುವ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವುಳ್ಳ ರಾಜ್‌ ಸಂಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಅಗ್ನಿ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಮಾಡುವ ಶಿಖೆ ಬಿಟ್ಟ ಆರು 
ಜನ ವೈದಿಕರೂ ಬಂದಿದ್ದರು. ಅವರ್ಯಾಕೆ ಬಂದಿದ್ದರೊ ತಿ ಶಯ ಆದರೆ ಜನ ಗಣ್ಯರಿಗೆ ಫೋಸು 
iste: ಅವಕಾಶ ಕೊಡದಂತೆ, ಪುರೋಹಿತರಿಗೆ ಕೆಲಸ ಕೊಡದಂತೆ ನುಗ್ಗಾಡಿ ಟ್ಟ ಮಣ್ಣು 
ಕೊಟ್ಟರು. ಸಿನಿಮಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ನಾಯಕಾರಾಧನೆಯ ಶಿಷ್ಟ ಜಾತೃತೀತ ಆಚರಣೆಯಂತೆ 
ಇಚ ಕಂಡಿತು. 


ಆದರೆ ಯಾವ ಜನಜಂಗುಳಿ ಸಿನಿಮಾ ನಟರ ಜತೆಗೆ ಈ ಜಾತ್ಯತೀತ ಮಾನವೀಯ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಹುಟುಹಾಕಿತ್ತೊ ಅದುವೆ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸತ್ತು ಬಲಿಪಶು ಸ ಆಗಬೇಕಾಯಿತು. ಇದೊಂದು 
ವ್ಯಂಗ್ಯ. ರಾಜ್‌ ಅವರಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಚೈತನ್ಯ ಉಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ ವಯಸ್ಸಾಗಿತ್ತು. ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ 
ಬಳಲುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ೧೦೦ ದಿನ ಕಳೆದು ಬಂದ ಬಳಿಕ ವಿಚಿತ್ರ ಖಿನ್ನತೆಗೆ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಗೆ 
ಈಡಾಗಿದ್ದರು ದುಷ್ಟರನ್ನು ಸದೆಬಡಿದು ಜನರನ್ನು ಕಷ್ಟ ದಿಂದ ಪಾರು ಬ್‌ ನಾಯಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಜೀವಮಾನವಿಡಿ ಮಾಡಿದ ಅವರು, ವಾಸ್ತವಿಕ 'ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಕಾಡುಗಳ್ಳನ ಕೈಗೆ ಸಿಕ್ಕು, “ನನ್ನನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ' ಎಂದು ಸರಕಾರವನ್ನು ವಿನಂತಿಸಿ ಸಂದಾನಗಳಾಗಿ ಬಾಜೀ ಆಗಿದ್ದು ಬಹಖ 
ಒಳಗೆ ಕುಗಿಸತ್ತು ಆದರೂ ಜನಮಾನಸದಲ್ಲಿ ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೀತಿ ಉಳಿದಿತ್ತು. ಅವರು ಒಬ್ಬರು ಕ್ಷಿ 
ವರ್ಷಕಾಲ "ನಿಡಿದಾದ ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಬಾಳನ್ನು ಬಾಳಿದವರು. ತಮ್ಮ ನಟನೆಯ ಮೂಲಕ, ಹಾಡುಗಳ 
ಮೂಲಕ ಕೋಟ್ಯ ೦ತರ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ರಂಜಿಸಿದವರು. ವೈಯಕ್ಕಿಕವಾಗಿ ಅಪಾರವಾದ ಕೀರ್ತಿ, ಹಣ, 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಕ ಆದರೂ ಜನ 2 ಸಾವು ನ್ಯಾಯವೇ ಎಂದು ಪರಿತಪಿಸಿದರು. 
ಆದರೆ ಅವರ ಸಾವಿಗೆ ದುಃಖ ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಬಂದ ಇನ್ನೂ ಬದುಕಿ ಚೂತ್‌ ತರುಣರು ತಮ್ಮ 
ಕುಟುಂಬಗಳನ್ನು ಅನಾಥ ವಜ ಸತ್ತದ್ದು ನ್ಯಾಯವೆ? "ಇದು ಅನ್ಯಾಯವಾದರೆ, ಈ ಸಾವುಗಳ 
ಹೊಣೆಯನ್ನು ಹೊರಬೇಕು ಯಾರು? ಪ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಬಡಾವಣೆಯ ಜನರಂತೆ ಟೀವಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು 
ನೋಡದೆ, ತೋಕಾಚರಣೆಗೆ ಬೀದಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ಈ ಏಳು ಜನರೆ? ಗೋಲಿಬಾರು "ಮಾಡಿದ 
ಪೊಲೀಸರದೆ? ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸದ ಸರಕುರವೆ? ಪ್ರೇಕ್ಟಕರನ್ನು "ಅಭಿಮಾನಿ'ಗಳನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, 
ಅವರಿಂದ ದೇವರಾಗಿ ಪೂಜೆಗೊಳ್ಳುವ ಸಿನಿಮಾ ನಟರೆ? ri ಬದಲಾಗಿ ಭಾವಾವೇಶವನ್ನು 
ಹುಚ್ಚುಚ್ಚಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಡುವ ಮನೋಭಾವ ಬೆಳೆಸಿರುವ ನಮ್ಮ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಿನಿಮಾ ಉದ್ಯ ಮನೇ? 
ಇಂತಹ ಜನ ವರ್ಗವನ್ನು ಉತ್ಪತ್ತಿ ಮಾಡಿರುವ ನಮ್ಮ ಆರ್ಥಿಕ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ? ನ 
ಹೊರಬೇಕು? 


ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿ ಮಹತ ವನ್ನು ಕುರಿತು ಕನ್ನಡದ ಅನೇಕ ಚಿಂತಕರು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಚರ್ಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಧುನಿಕ ಸ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಅದರಲ್ಲೂ ಸಿನಿಮಾ ಉದ್ಯಮ, ಕನ್ನಡ 
. ಚಳುವಳಿಗ ಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯುವ ಸ ಘರ್‌ ಅವರನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟು ಬರೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ೨೦ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಕಂಡ ಅಶ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 
ಹಿಂದುಳಿದ ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಂದ ಬಂದ ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭಯಿಂದ ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಬೆಳೆದವರು. 


೯೦ ಸಂಚಯ 


ಲಕ್ಬಾಂತರ ಜನರಿಗೆ ಉದ್ಯೋಗ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಉದ್ಯಮಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ 
ಆಧಾರವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದವರು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಸಮುದಾಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿ, ಅವರ ಮನಸನ್ನು ರಂಜಿಸಿ, ಅವರ ಭಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಸ್ಪಂದಿಸಿದವರು. ಜತೆಗೆ ಅವರ ಸರಳತೆ 
ಸಜ್ಜನಿಗೆ ಮಗುವಿನ ಮುಗ್ಧತೆ ಎಲ್ಲವೂ ದಂತಕತೆಯಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಒಟ್ಟು ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಜಗತ್ತಿನ 
ಭಾಗವಾಗಿರುವ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಹಾಗೂ ಅವರ ಚಿತ್ರಗಳು ಸಿನಿಮಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿರುವ ಮನೋಭಾವ ಎಂತಹುದು? ಅದರ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಯಾವುವು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಿದೆ. ಅದು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದ ಮನೋಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಆದರ್ಶವಾದ ಜನಪರ 
ಮೌಲ್ಯಗಳೂ ಇವೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಗಾಮಿ ಮೌಲ್ಯಗಳೂ ಇವೆ. 


ಸಿನಿಮಾಗಳು, ಅದರ ನಟರು, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು, ಜನಪ್ರಿಯ ಕಾದಂಬರಿ, ಟಿ.ವಿ. 
ಸೀರಿಯಲ್ಲುಗಳು, ಟ್ಯಾಬ್ಲಾಯ್ಡ್‌ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ಮುಂತಾಗಿ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತ ಜನರನ್ನು ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರುವ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಪರಿಣಾಮಗಳ ಮೇಲೆ ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿಯೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. 
ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎಂಜಿಆರ್‌ ಅವರ ಸಿನಿಮಾ ಹಾಗೂ ರಾಜಕಾರಣದ ಬಗ್ಗ ಬಹಳ "ಅಧ್ಯ ಯನಗಳು 
ಬಂದಷ್ಟು ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಅವರ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಮೇಲೆ ಬಂದಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಅಧ್ಯ ಯನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊ 
ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕುರಿತು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ ತಿರಸ್ಕಾರವಿದ. ಇಲ್ಲವೇ ದೊಡ್ಡ 
ಕಲಾವಿದರು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಾಯಕರಾದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಲ್ಲದೆ ನೋಡುವ ಗುಣಗ್ರಾಹಿತನವಿದೆ. 
ಪರ್ಯಾಯಗಳ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ತಾತ್ವಿಕ ಪರಿಮಿತಿ, ರಾಜಕೀಯ ಅಸಹಾಯಕತೆಗಳೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ನಾಯಕಾರಾಧನೆಯ ಸಂಸ ತಿಯನ್ನು ES, ನೋಡಲು ಪ್ರೇರಿಸುತ್ತವೆಯೆ? ಜನಪ್ರಿಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಭಾಗವಾಗಿರುವ ಸಿನಿಮಾ ನಟರ ಆರಾಧನೆಯ ಹಾಗೂ ಅಭಿಮಾನಿ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಜನರಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆಸಿರುವ ಭಾವೋದ್ರೇಕವನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡಬೇಕಿದೆ. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ, ಹೀಗೆ ಯಾರದೊ 
ಸಾವಿಗೆ ಇನ್ಯಾರೊ ಸಾಯುವ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತತೆ ತೋರಿದಂಗಾಗಬಹುದು. 


ರಕ್ತಸಿಕ್ತ ಲಾಂಗನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡ, ತನ್ನ ಎದುರಾಳಿಯನ್ನು ತರಕಾರಿ ಹಣ್ಣಿನ ರಾಶಿಯ ಮೇಲೆ 
ಕೆಡವಿ ಚೆಲ್ಲಾಪಿಲ್ಲಿ ಮಾಡುವ ಉದ್ರಿಕ್ತ ಹೀರೋಗಳಿರುವ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಬೆಂಗಳೂರಿಂದ ಹಿಡಿದು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಪಟ್ಟಣಗಳಲ್ಲೂ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅವನ್ನು ನೋಡುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಮುದಾಯವೂ 
ಇದೆ. ಗಾಂಧಿನಗರದ ಸಿನಿಮಾಗಳ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ಗಿರಾಕಿಗಳಿವರು. ನಾನಿರುವ ಹೊಸಪೇಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಿನಿಮಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಾಕಿಬೆಳೆಸಿರುವ ಬಲಿಪಶುಗಳ ಒಂದು ಅಭಿನಯ ದೃಶ್ಯವು ತಿಂಗಳಿಗೆ ಎರಡು 
ಬಾರಿಯಾದಲೂ ಕಾಣಸಿಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹೊಸ ತೆಲುಗು ಸಿನಿಮಾ ಬಂದಾಗ ಅದರ ನಾಯಕ ನಟನ 
ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಅಂಟಿಸಿದ ರಟ್ಟನ ದೊಡ್ಡ ಸ್ಟಾರ್‌ ಮಾಡಿ, ನಕ್ಕಿಕಾಗದ ಅಂಟಿಸಿ, ಹೂವಿನಹಾರ ಹಾಕಿ, 
ಎತ್ತಿನ ಬಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಹೇರಿಕೊಂಡು ಶಿಳ್ಳೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತ ತಮಟೆ ಬಾರಿಸುತ್ತ ಬರುವ ಮೆರವಣಿಗೆಗಳು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಮೆರವಣಿಗೆಯ ಗುಂಪಿನ ಹುಡುಗರೆಲ್ಲ ೨೦ರ ಆಸುಪಾಸಿನವರು. ಸ್ಟಾರಿನ 
ಮೆರವಣಿಗೆಗಳು ದಲಿತರ ಕೂಲಿಕಾರರ ಸ್ಪಮ್ಮುಗಳಿಂದಲೇ ಹೊರಡುತ್ತವೆ, ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಬಡಾವಣೆಗಳಿಂದಲ್ಲ 
ಮನೆಕಟ್ಟುವ, ಮೈನ್ಸು ಅಗೆಯವ, ಅಂಗಡಿ ಮುಂಗಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಈ ಹುಡುಗರು ಅವರು. 
ತಮ್ಮ ವಾರದ ದುಡಿಮೆಯಲ್ಲಿ ೫೦ ರೂಪಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ನೋಡುವ ಸಿನಿಮಾ, ಅವರ ಜೀವನದ 
ಎಲ್ಲ ದುಮ್ಮಾನ ಅಪಮಾನ ಅಭದ್ರತೆಗಳನ್ನು ಕೆಲಹೊತ್ತು ಮರೆಯುವವರು. 


ಇಂತಹ ಬಲಿಪಶುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ನಗರಗಳು ಕಳೆದ ಶತಮಾನವಿಡೀ ಸೃಷ್ಟಿಸಿವೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಈಗ 


ಸಂಚಯ 

ನಮ್ಮ ಸರಕಾರಗಳು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಳೆದ ಹೊಸ 
ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ನಗರಗಳು ಇನ್ನು 
ಯಾವುದೋ ನಗರದಂತೆ ಆಗಲು ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ರೂಪಾಂತರಗಳು, ಈ ಹೊಸ ಅಸ್ಪಶ್ಯ ಸಮುದಾಯವನ್ನು 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಸೃಷ್ಟಿಸಿವೆ. ಹಿಂದುಳಿದ ಜಾತಿಯವರು, 
ಹಳ್ಳಿಗಳಿಂದ ವಲಸೆ ಬಂದವರು, ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಗಲ್ಲಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊಳಗೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವವರು, ಶಾಲೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಧಕ್ಕೆ 
ಬಿಟ್ಟವರು, ಗೌರವಾನ್ವಿತ ಜೀವನ ಮಾಡಲು ಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ 
ಸಿಗದವರು, ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ಗ್ಯಾರೇಜು ಹೋಟೆಲು ಬಾರು 
ಲಾಡ್ಜುಗಳಲ್ಲಿ ೧೫-೧೬ ಗಂಟೆ ಕೆಲಸದ ಭದ್ರತೆಯಿಲ್ಲದೆ 
ದುಡಿಯುವವರು. ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತರಿಂದ ಬಯ್ಯಿಸಿಕೊಂಡು 
ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಬದುಕುವವರು. ಉಳ್ಳವರಂತೆ_ 
ಬದುಕಲು ಸಾಮರ್ಥ್ಯವಿಲ್ಲದೆ ಅಗ್ಗದ ಬಟ್ಟೆಬರೆಗಳನ್ನು 
ಬಣ್ಣಬಣ್ಣದ ಥಳುಕಿನ ಬಟ್ಟೆ ಬರೆ ತೊಟ್ಟು ಶೋಕಿ 
ಮಾಡುವವರು, ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಸಣ್ಣಪುಟ್ಟ ಕಳ್ಳತನ 
ಮಾಡುವವರು, ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ಪೊಲೀಸರಿಂದ ಹೊಡೆತ 
ತಿಂದವರು - ಇವರೆ ಈ ಹೊಸ ಅಸ್ಪೃಶ್ಯರು. 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಬಂದಾಗಿ, 
ಬೆಳಬೆಳಗ್ಗೆ ಟಿಕೇಟಿಗಾಗಿ ತಳ್ಳಾಡಿಕೊಂಡು ಕ್ಯೂ ನಿಲ್ಲುವ 
ಜನರನ್ನು ಅವರ ಭಾಷೆ ಬಟ್ಟೆಬರೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಗೋಲಿಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ತವರು ಅಥವಾ ಅವತ್ತು 
ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲು ಎಸೆಯುತ್ತ ಅಳುತ್ತ ಬೆಂಕಿ ಹಚ್ಚುತ್ತ 
ಇದ್ದವರು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇವರ ಅಣ್ಣತಮ್ಮಂದಿರು. ಇವರಲ್ಲಿ 
ಕಳೆದ ೧೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರು ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿನ 
ಜಮೀನನ್ನು ಕಂಪನಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಿಡಾರುಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು 
ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ ರೈತರ ಮಕ್ಕಳೂ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ 
ಸೋಜಿಗವಿಲ್ಲ 


ಜೀವನ ಭದ್ರತೆಯಿಲ್ಲದ ನಿಕೃಷ್ಟ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ದುಡಿಮೆ 
ಮಾಡುವ ಈ ಅರೆಶಿಕ್ಸಿತ ಸಮುದಾಯದ ಮನಸಿತಿಗೆ ಎರಡು 
ಸಂಗತಿಗಳು ಬೇಕು. ಒಂದು ಪ್ರೀತಿಸಲು ತನ್ನನ್ನು 
ಅರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಂದು ಆರಾಧನೆಯ ಸಂಕೇತ. 
ಇನ್ನೊಂದು ತನ್ನ ಕೋಪತಾಪ ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಂದು 
ಎದುರಾಳಿ. ಈ ಜನಸಮುದಾಯವು, ತನ್ನ ದುರವಸ್ಥೆಯಿಂದ 
ಪಾರಾಗಲು ಸೆಣಸಾಡುವಾಗ ಒಂದು ಅಸ್ಥಿತೆಗಾಗಿ 


೯೨ ಸಂಚಯ 


ಹುಡುಕುತ್ತಿರುತ್ತದೆ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಕುರುಹು ಬೇಕು; ಅದು ಸಿನಿಮಾ ನಾಟಕ ಆಗಬಹುದು. ಕನ್ನಡ 
ಭಾಷೆ ಆಗಬಹುದು. ರಾಮ ಆಗಬಹುದು. ಅಯ್ಯಪ್ಪಸ್ವಾಮಿ ಆಗಬಹುದು. ಸಿನಿಮಾ ನಟರ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು, ಕನ್ನಡ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವವರು ಹಾಗೂ ಅಯ್ಯಪ್ಪ ಸ್ಥಾ ೫_ಮಿಯಂತಹ ತಳಸ್ತರದ 
ಜನರು ಒಟ್ಟು ಸೇರುವ ದೈವಕ್ಕೆ ಮಾಲೆಹಾಕುವವರು ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ದೇವರು ಅಥವಾ 
ದೇವರಂತಹ ಯಾರಾದರೂ ಒಬ್ಬ ನಾಯಕ, ಅಥವಾ ತಮ್ಮ ಭಾಷೆ ಏನಾದರೂ ಒಂದು ಗುರುತು 
ಸಿಗಲೇ ಬೆಕು. ರಾಜ್‌ ಮಣ್ಣು ಮಾಡಿದ ಎರಡನೆ ದಿನ ಟೀವಿಯೊಂದು ಚರ್ಚೆ ಏರ್ಪಡಿಸಿತ್ತು. ಆ 
ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷವಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ವರ್ಗ ವಿಭಜನೆ ನೋಡಬಹುದಿತ್ತು. ನಮ್ಮ ಐಟಿ ಕಂಪನಿಗಳು 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಸಂಪಾದಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಜಾಗತಿಕ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಈ ಸಿನಿಮಾ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಹಾಳು 
ಮಾಡಿದರು ಎಂದು ಸಿಡಿಮಿಡಿಗೊಂಡಿದ್ದವರ ಒಂದು ಗುಂಪಿತ್ತು. ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಕಲಿತು, ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಕಂಪನಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನೌಕರಿ ಮಾಡುತ್ತ ಲಕ್ಷಗಟ್ಟಲೆ ಹಣ ದುಡಿಯುತ್ತ ಕಾರುಗಳಲ್ಲಿ ಓಡಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ವರ್ಗವಿದು. 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಿನಿಮಾ ಐಟಿ ಉದ್ಯಮಗಳ ಜತೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಇದರ ಒಳಗೆ 
ಏನಾದರೂ ಮಾಡಿ ಅಮೆರಿಕಕ್ಕೆ ಹಾರಿಹೋಗುವ ಕನಸಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡ, ಅದರ ಸಿನಿಮಾಗಳು, 
ಅದರ ನಟರ ಜತೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಘನತೆಯ ಕೆಲಸವಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ ರಾಜ್‌ ಅಥವಾ ಉಳಿದ 
ಎಂಟು ಜನರ ಸಾವಿಗಿಂತ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಾನಹೋಯಿತು ಎಂಬುದು ದೊಡ್ಡ ನೋವಾಗಿತ್ತು. ಅದೇ 
ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜ್‌ ಅಭಿಮಾನಿಯೊಬ್ಬರು ಇದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಕೇಳಿದಾಗ "ರಾಜ್‌ ಈಸ್‌ ಮೈ 
ಗಾಡ್‌' ಎಂದಷ್ಟೇ ಹೇಳಿದರು. ಅವರಿಗೆ ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಮಾತಾಡುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಿತ್ತು. ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ 
ಇಂಗ್ಲಿಷಿನಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಮುದಾಯ 
ಕನ್ನಡ, ಕನ್ನಡ ನಟರ ಜತೆ ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಅದಕ್ಕೆ ಅಭಿಮಾನದ ಪ್ರಶ್ನೆಯಲ್ಲ ರೂಪಾಂತರ 
ಪಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಹೊಸ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಅಂಚಿಗೆ ಸರಿಸಲಾದ ಅದಕ್ಕೆ ಈ 
ನಾಯಕಾರಾಧನೆ ಒಂದು ಅಸ್ಥಿತೆಯಾಗಿತ್ತು. 

ಎಂತಲೇ ತನ್ನನ್ನು ಹೊರಗಿಟ್ಟು ಮುನ್ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಪ್ರ ಅಭಿವೃದ್ಧಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಲು, ತನ್ನ ಕೋಪ 
ತೀರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಈ ವರ್ಗ ಎದುರಾಳಿ ಹುಡುಹೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕಾವಲುಗಾರರಾದ ಪೊಲೀಸರು 
ತಕ್ಷಣ ಸಿಗುವ ಎದುರಾಳಿ. ಜತೆಗೆ ತಾವು ಹತ್ತಲಾಗದ ಕಾರುಗಳು, ತಾವು ವಾಸಿಸಲಾಗದ ಗಾಜಿನ 
ದೊಡ್ಡ ಕಟ್ಟಡಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ತಮಗೆ ನಿತ್ಯ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಕಡೆ ಸರ್ಧಿಗಳಾಗಿರುವ 
ತಮಿಳರೂ ಶತ್ರುಗಳಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಅದರ ದಮನಿತ ಅಸಹನೆ ಯಾವುದಾದರೂ ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಹೊರಬರಬೇಕು. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು ಭಾವೋದ್ರೇಕದ ಸನ್ನಿವೇಶ ಬೇಕು. ರಾಜ್‌ ಅಂತ್ಯಸಂಸ್ಕಾರ ಅಂತಹ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು. ಒಬ್ಬ ಹೆಂಗಸು, ಅವಳ ಬಟ್ಟೆಬರೆ ನೋಡಿದರೆ ಆಕೆ ಕೂಲಿನಾಲಿ 
ಮಾಡುವವಳಿರಬಹುದು, ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಕಲ್ಲನ್ನು ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ಸದಾಶಿವನಗರದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿದ್ದ ಕಾರಿನ 
ಗಾಜನ್ನು ಚಚ್ಚಿಹಾಕಿದಳು. ರಾಜ್‌ ಅಂತಿಮ ಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು ಟಿ.ವಿ. ಕ್ಯಾಮೆರಾ ಕಂಡರೆ ಕೈಯೆತ್ತಿ 
ಕೇಕೆ ಹಾಕಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. (ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಈ ಟವಿಯ ವರದಿಗಾರನು ಬಹುಶಃ ಬಾಯ್ದಪ್ಪಿ 
ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಹರ್ಷೋದ್ಧಾರ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎಂದನು.) ಶವದ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಹರ್ಷ 
ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದಿತು? ಈ ಜನ ನಟನ ಸಾವಿಗೆ ದುಃಖಿಸುತ್ತಿದರು. ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ದಿನನಿತ್ಯ 
ಬಯ್ಯುವ ಹೊಡೆಯುವ ಅಪಮಾನಿಸುವವರ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ನಾಶ ಮಾಡಿ ಭಗ್ಗ ಸಂತೋಷ ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇದೊಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮಾನಸ ಸಿತಿ. 


ಸಂಚಯ ೯೩ 


ಈ ಮಾನಸಸ್ಥಿತಿಯ ರೂಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದ್ದು ಬಹುತೇಕವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಿನಿಮಾಗಳು. 
ಸಮಾಜದ ಕೆಳಸ್ತ ರದ ಸವಾರ ಬದುಕಿನ ಹೋರಾಟದಲ್ಲಿ ಪಡುವ ಅಪಮಾನ, 
ಎದುರಿಸುವ ಅನಿಶ್ಚಿತತೆ ಕಾಣುವ ಕನಸು ಇವಕ್ಕೂ ಈ ಸಿನಿಮಾಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ. ಜನಪ್ರಿಯ 
ಸಿನಿಮಾಗಳು ಈ ಸಮುದಾಯದ ಆಸೆ ಕೊರತೆ ಕೋಪ ಹತಾಶೆಗಳನ್ನು ಸರ್ಶಿಸುತ್ತವೆ. "ಸನಾದಿ ಅಪ್ಪಣ್ಣ, 
"ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಸವಾಲು' ಸಿನಿಮಾಗಳ ಯಶಸ್ಸಿನ ಹಿಂದೆ ಈ ಸರ್ಶಗುಣ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದೆ. 

ನಾಯಕ ನಟರು ಕೇಡಿಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಹಸ, ಶೌರ್ಯಗಳಿಂದ ಹೊಡೆದು ಹಾಕುವ 
ಮೂಲಕ ಜನರ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಕೋಪಕ್ಕೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಟ್ಟು ಅವರ ಮನಸಿನಲ್ಲಿ ದೇವರಾಗಿ 
ನೆಲೆಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ಸಲ ನಮ್ಮ ನಟರು ಜನಪ್ರಿಯರಾಗಿರುವುದು ಅವರ ನಟನಾ ಪ್ರತಿಭೆಗಿಂತ 
ಹೆಜ್ಜಾಗಿ, ಹೀಗೆ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವ, ಕೆರಳಿಸುವ ಮತ್ತು ತಣಿಸುವ ಅವರ ಸಿನಿಮಾಗಳ `ಕಥೆಗಳ 
ಮೂಲಕ. ರಕ್ತಸಿಕ್ಕವಾದ ದೊಡ್ಡ ಮಚ್ಚುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುವ ನಾಯಕರ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಯಾಕೆ 
ಅಷ್ಟೊಂದು ತಯಾರಾಗುತ್ತಿವೆ? ನನಗನಿಸುತ್ತದೆ: ಇದು ಅನೇಕ ಸಲ ಕರ್ನಾಟಕದ ಹಳ್ಳಿಗಳನ್ನಲ್ಲ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಪ್ರಕ್ಷುಬ್ಧ ಬದುಕನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು. ಸಿನಿಮಾಗಳು ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ತಲುಪುವ 
ತಮ್ಮ ಅಪಾರ ಮಾಧ್ಯಮ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು, ಅಸಹಾಯಕ ಜನರ ಜತೆ ಭಾವನಾಹ ಸಂಬಂಧ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿವೆ, ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ, ಜನರ ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನೇ ಬಂಡವಾಳ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸಹ 
ಬೆಳೆದಿವೆ. ಅಂದು ಗಲಭೆ ಮಾಡುತ್ತ ಗೋಲಿಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಯುತ್ತಿದ್ದ ಜನರೂ ಈ ನಟರೂ ಪರಸ್ಪರ 
ಸೃಷ್ಟಿಗಳು. ಕಾಲ್‌ಮಾರ್ಕನ್ನು ಧರ್ಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೊಂಚ ಬದಲು 
ಮಾಡಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಸಿನಿಮಾ ನಾಯಕರು ರೂಪಿಸಿರುವ ಈ ಅಭಿಮಾನಿ ಸ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯು ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಅಮಲೂ ಆಗಿದೆ; ಜತೆಗೆ ಹೃದಯಹೀನ ಮಹಾನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಹೃದಯವಂತಿಕೆ ಕೊಡುವ 
ಕೆಲಸವನ್ನೂ ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. 

ನಮ್ಮ ಜನಪ್ರಿಯ ಸಿನಿಮಾಗಳು ಜನರಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಿರುವ ನಾಯಕಾರಾಧನೆಯು ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಬಗ್ಗೆ ಇನ್ನೂ ತಿಳಿಯಬೆಕಾದ್ದು ಇದೆ. ಆಧುನಿಕ ಸೆ ಉದ್ಯಮವು 
ಬೇರೆ” ಬೇರೆ ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳಿಂದ ಬಂದ ನಟರು, ಎಲ್ಲ ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳ ಮನ್ನಣೆ ಬು 
ಹೊಸ ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆಯುವ ಪ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಆರಂಬಿಸಿತು. "ಯೂಸೂಫ್‌ ಖಾನ್‌ ಮುಂಬೈಯ ಹಿಂದಿ 
ಸಿನಿಮಾ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಡೆಯಲು ದಿಲೀಪ ಕುಮಾರನಾಗಿ ಬದಲಾಗಬೇಕಾಯಿತು... ಹಿಂದುಳಿದ 
ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಮುತ್ತುರಾಜ್‌ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ಆಗಿ ಬದಲಾಗಬೇಕಾಯಿತು. ಈ ನಟರು ತಮ್ಮ 
ಜಾತಿ-ಧರ್ಮಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಮರೆಗೆ ಸರಿಯುವಂತೆ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಜನರ ಪ್ರೀತಿ ಪಡೆದರು. 
ಇದು ಕಲಾಜಗಕ್ತಿನ ವಿಚಿತ್ರ ಜಾತ್ಯತೀತತೆ. ರಾಜವಂಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌, ಲಕ್ಷಾಂತರ 
ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ರಾಜನಂತೆ ಆಳ್ವಿಕೆ ನಡೆಸಿದರು. ಇದು ಸಿನಿಮಾ ಮಾಧ್ಯಮದ ಮಾಂತ್ರಿಕ 
ಪವಾಡ. ರಾಜ್‌ ತೀರಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಸುಪಾಸಿನಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ರಾಜರ ಕುಮಾರರು ಕುಮಾರಿಯರು, 
ತಮಗೆ ತಮ್ಮ ಅಪ್ಪನ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಕೊಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಬೀದಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದರು. ಜನ ಮರುಗಲಿಲ್ಲ ಪಕ್ಕದ 
ನೇಪಾಳದಲ್ಲಿ ಆಳುವ ರಾಜನು ಕೆಳಗಿಳಿಯಬೇಕೆಂದು ಇಡೀ ದೇಶದ ಜನ ಬೀದಿಗೆ ಬಂದು ಹೋರಾಟ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಜನ ಅವಸ್ಥೆಗೆ ಯಾರಲ್ಲೂ ಸಹಾನುಭೂತಿ ಇರಲಿಲ್ಲ ಇದೇ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ರಾಜವಂಶದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಿಲ್ಲದ ರಾಜಕುಮಾರ್‌ ತೀರಿಕೊಂಡಾಗ ಜನ ತಮ್ಮ ಬಂಧುವೆಂಬಂತೆ 
ಪರಿಭಾವಿಸಿದ್ದರು. 


೯೪ ಸಂಚಯ 


ಆದರೆ, ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವವು ಅಳಿದುಹೋಗುತ್ತಿದ್ದ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಸಿನಿಮಾಗಳು 
ನಮ್ಮ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ ಮೇಲೆ, ದೇವಾನುದೇವತೆಗಳ ಮೇಲೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಮಾಡಿದವು. ಇವು ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ ಜೀವಂತಗೊಳಿಸಿದವೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ ಅವುಗಳ 
ಆಶಯ ಮಾತ್ರ ಹಾಗೇ ಇದೆ. "ಹುಲಿಯ ಹಾಲಿನ ಮೇವು' ಸಿನಿಮಾ ಗಮನಿಸಿ. ಅಲ್ಲಿ ದನಕಾಯುವ 
ಒಬ್ಬ ತರುಣ ತನ್ನ ಶೌರ್ಯದಿಂದ ರಾಜಮನ್ನಣೆ ಗಳಿಸುವಷ್ಟು ಎತ್ತರಕ್ಕೆ ಏರುತ್ತಾನೆ. ಜತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ರಾಜನಿಷ್ಠೆಗಾಗಿ ಪ್ರಾಣವನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಇದು ಹಿಂದೆ ರಾಜಪ್ರಭುತ್ವಗಳು ರಾಜನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಒಂದು 
ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ವೇಳೆವಾಳಿ ಹಾಗೂ ಕೀಳ್ಗುಂಡೆ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು 
ನೆನಪಿಸುತ್ತದೆ. ವೇಳೆವಾಳಿಗಳು ತಮ್ಮ ಜೀವಕೊಟ್ಟು ರಾಜನ ಪ್ರಾಣ ರಕ್ಷಿಸುವವರು. ಕೀಳ್ಗುಂಟೆಯಾಗುವುದು 
ಎಂದರೆ ರಾಜ ಸತ್ತರೆ ತಾವು ದೇಹತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವವರು. ಈ ಇವರು ಕಡ್ಡಾಯವಾಗಿ ನಮ್ಮ 
ಸಮಾಜದ ಕೆಳಜಾತಿಯ ತಳಸ್ತರದ ಜನರೇ ಆಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗಲೂ ತಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ ನಾಯಕರು 
ಸತ್ತರೆ ಇರಲಿ, ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಸೋತರೂ ಆತ್ಮಾಹುತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವದಲ್ಲಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. 

ನಾಯಕತ್ವ ತನಗೆ ತಾನೇ ಕೆಡಲ್ಲ ನಾಯಕಾರಾಧನೆ ಕೇಡು. ಪ್ರಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ನಾಯಕ ಹಾಗೂ 
ಅನುಯಾಯಿಗಳ ಸಂಬಂಧ ಯಾವ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿದೆ ಎನ್ನುವುದು. ನಾಯಕನು ಜನರಿಗಾಗಿ 
ಮಡಿಯುವನೋ ಅಥವಾ ಜನರೇ ಅವನಿಗಾಗಿ ಮಡಿಯುತ್ತಾರೆಯೋ? ಜನರಿಗಾಗಿ ಸಾಯುವ 
ಕ್ರಾಂತಿಕಾರ ನಾಯಕರು ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೋ ಜನರು ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಜಿಆರ್‌, ಜಯಲಿಲತ 
ಇವರಿಗಾಗಿ ಜನ ಸಾಯುವುದು ವಿಮರ್ಶೆಯಿಲ್ಲದ ಅಭಿಮಾನದ ಫಲ. ನಿನ್ನ ಮೊನ್ನೆಯ ಸುದ್ದಿಯೆಂದರೆ 
ಕೋಟ್ಯಾಧಿಪತಿ ಗಯಾದ ಅಮಿತಾಭನಿಗೆ ಅಮೆರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡ ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ ತೆರಿಗೆ ಪಾವತಿಸಿಲ್ಲ ಎಂದು 
ಇಲಾಖೆ ನೋಟಿಸು ಕೊಟ್ಟರೆ, ನಮ್ಮ ನಾಯಕನಿಗೆ ಅಪಮಾನವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಬೀದಿಗೆ 
ಇಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಕನ್ನಡ ಸಿನಿಮಾ ಜಗತ್ತು ಕೂಡ ಇಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆಯಿಲ್ಲದ ನಾಯಕ ಆರಾಧನಾ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ರಾಜನ ಅಥವಾ ದೇವರ ಪಾತ್ರ ಮಾಡುವ ನಟರಿಗೆ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ದೈವಿಕ ಇಮೇಜು ಬಂದುಬಿಡುತ್ತದೆ. ಎನ್‌.ಟಿ. ರಾಮರಾವ್‌ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೃಷ್ಣ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಜನಪ್ರಿಯತೆಯಿಂದ ಅರ್ಧ ಶಕ್ತಿ ಪಡೆದು ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ಈಗಲೂ ಪೌರಾಣಿಕ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ ನಟರು ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇದೆ. 

ನಾಯಕಾರಾಧಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಸಿನಿಮಾ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುಹಾಕುವ ಅಭಿಮಾನಿ ವರ್ಗವು, 
ನಾಯಕರಿಗಾಗಿ ನಾವು ಎಂಬ ಮನೋಭಾವದಲ್ಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ನಮ್ಮ ನಾಯಕ ಪ್ರಧಾನ ಸಿನಿಮಾಗಳು 
ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿರುವ ಸಹಾಯಕ ಅಥವಾ ಹಾಸ್ಯ ನಟರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಪ್ರತಿ 
ರಾಜಕುಮಾರನಿಗೆ ಒಬ್ಬ ವಿದೂಷಕ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದು ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ 
ಇದೆ. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹರಾಜುವಿಗೆ ಸಿನಿಮಾರಂಗ ಅಂತಹ ವಿದೂಷಕ ಪಾತ್ರ ಕೊಟ್ಟಿತು. ವಿದೂಷಕ 
ನೋಡಲು ಸುಂದರ ಇರಬಾರದು. ವಿಚಿತ್ರ ಬಟ್ಟೆ ಹಾಕೊಂಡು ಹಾಸ್ಕಾಸದರಾಗಬೇಕು. ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 
ಅವರು ರಾಜಕುಮಾರನ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ನರಸಿಂಹರಾಜು ಜೋಕರ್‌ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿಯೂ ಇರುವ ಸಿನಿಮಾ 
ಒಂದಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ರಾಜಕುಮಾರ ಉದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿರುವ ರಾಜಕುಮಾರಿಯನ್ನು ನೋಡಬೇಕಿದೆ. 
ಗೋಡೆ ಎತ್ತರವಾಗಿದ್ದು ರಾಜಕುಮಾರ ವಿದೂಷಕನ ಹೆಗಲನ್ನು ಹತ್ತಿ ನಿಂತು ನಾಯಕಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ 
ಆನಂದಿಸುತ್ತ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಕೆಳಗೆ ವಿದೂಷಕ ಭಾರವನ್ನು ಹೊತ್ತು ಪಡಬಾರದ ಕಷ್ಟಪಡುತ್ತ 
ಒದ್ದಾಡುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಘಟನೆ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾಗಿದೆ. 


೯೫ 


ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಜಾಪ್ರಭುತ್ವ ಅಲ್ಲದ ನಾಯಕ ಕೇಂದ್ರಿತ ಸಿನಿಮಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಅಭಿಮಾನಿ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಬೆಳೆಸುತ್ತದೆ. ಸಿನಿಮಾ ಒಂದು ಉದ್ಯಮವಾಗಿರುವ ಕಾರಣ 
ಅಲ್ಲಿ ಈ ಭಾವಾವೇಶಗಳು ಅಭಿಮಾನಗಳು ಮಾರುಕಟ್ಟೆ ವಿಸ್ಮರಣೆಯ ಆಯಾಮವಾಗಿವೆ. ರಾಜ್‌ 
ಅಂತಿಮಯಾತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಜನಗಲಭೆ ಕಂಡ ಕೆಲವರು, ನಿಜವಾದ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಹಾಗೆ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ 
ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ತೆರೆಮೇಲೆ ಸಿಗರೇಟು ಸೇದದ, ಕುಡಿಯದ ನಿಜಜೀವನದಲ್ಲಿ ಯಾರ ಮನಸ್ಸೂ 
ನೋಯುವಂತೆ ಮಾತನಾಡದ ರಾಜ್‌ ಅವರ ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಹೀಗೆ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವೆ ಎಂದು 
ಸೋಜಿಗಪಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ನಿಜ. ಆದರೆ ಯಾವುದೇ ಅಭಿಮಾನದ ಮೂಲಭೂತ ಲಕ್ಷಣವೇ ಉದ್ರೇಕ. 
ವೈಭವೀಕರಣ, ನಿಷ್ಯ ಸಂವಾದ, ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಮನಸ್ಥಿತಿ ಇಷ್ಟಪಡದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ತೀವ್ರ 
ಅಸಹನೆ, ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ಒಬ್ಬರ ನಟರು ಕಾರಣವಲ್ಲ ಇಡೀ ಸಿನಿಮಾ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಕಾರಣ. ನಮ್ಮ 
ಮಹಾನಗರಗಳ ರೂಪಾಂತರಗಳು, ಅದರ ಆರ್ಥಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಚಲನಗೆಳು ಹುಟ್ಟುಹಾಕುತ್ತಿರುವ 
ಅಭದ್ರ ಸಮುದಾಯಗಳು, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕಾರಣ. ಸತ್ತ ಎಂಟು ಜನ ಅಮಾಯಕರ ಸಾವಿಗೆ ಕೇವಲ 
ಪೊಲೀಸರ ಗುಂಡು ಕಾರಣವಲ್ಲ ಕರ್ಣನನ್ನು ಕೊಂದಿದ್ದು ಅರ್ಜುನನ ಬಾಣ ಹೌದು. ಆದರೆ 
ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಪರೋಕ್ಸವಾಗಿ ಸಾವಿಗೆ ಕಾರಣವಾದವರು - ದುರ್ಯೋಧನ, ಕುಂತಿ, ದ್ರೋಣ, 
ಇಂದ್ರ, ಧರ್ಮರಾಯ, ಪರಶುರಾಮ, ಎಷ್ಟೊಂದು ಜನ? ಕಡೆಗೆ ಸ್ವತಃ ಈ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದ 
ಕರ್ಣ ಕೂಡ. 
ಕೃಪೆ : "ಹೊಸತು, ಪತ್ರಿಕೆ 
ಕನ್ನಡ ವಿವಿ. ಹಂಪಿ, ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ - ೫೮೩ ೨೭೬ 


ನಮ್ಮ ಜೀವವೆ ನಿಚ್ಚ ಪೂಜೆ 
ನಮ್ಮ ಕರ್ಮವೆ ನಿತ್ಯ ಯೋಗ 


- ಎಂಬ ಕವಿವಾಣಿಯಂತೆ ಡಾ. ರಾಜ್‌ಕುಮಾರ್‌ ಅವರು 


ತಮ್ಮ ಜೀವನ ವಿಧಾನವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆತ ಸಂಸಾರಿ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೇ ಯೋಗಿ. ಒಬ್ಬ ಸಿದ್ದನಂತಿದ್ದಾರೆ, ಕೆಡುಕು ಕಂಡಾಗ 
ಸಿಡಿದೇಳುತ್ತಾರೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಗೆ ಸರಿದೂಗಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬುದು ನಮ್ಮನ್ನು ಸದಾ ಕಾಡುವ ಪಶ್ನೆ ಅಭಿನಯ, ಜೀವನ, 
ಯೋಗ ಸಾಧನೆ, ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಎತ್ತ ಸಾಗುತ್ತದೆ ಈ ತುಡಿತಗಳು 
ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತನಾಡಲು ಬಯಸಿ ಸಂಪರ್ಕಿಸಿದ್ದೆ 


ಸಂಚಯ | | ೯೭ 


ತನ್ನ ಸಹಜ ವಿನೀತಭಾವದಿಂದ ಸಮ್ಮತಿಸಿ ನೆನಪಿನ ಸುರುಳಿ ಬಿಚ್ಚತೊಡಗಿದ ಡಾ. ರಾಜ್‌ ಬಣ್ಣದ 
ಬದುಕಿನಿಂದ, ಜೀವನ ನಾಟಕದ ಆಚೆಯ ಬದುಕಿನತ್ತ -ಸಾವಿಲ್ಲದ, ಕೊರೆಯಿಲ್ಲದ, ಚಿರತೃಪ್ಪಿಯ ಆ 
ಪರತತ್ವದತ್ತ ಅರಸು ನೋಟ ನೆಟ್ಟು ತಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಇನ್ನೊಂದೇ ಮುಖವನ್ನು ತೆರೆದಿಟ್ಟುಬಿಟರು. 

ವೃತ್ತಿ, ಕೀರ್ತಿ, ಜನಾನುರಾಗ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸೌಖ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನಡೆ ಕಾಣದ ಅಖಂಡವೃದ್ಧಿ ರೇಖೆ 
ತನ್ನದಾಗಿದ್ದಾಗಲೂ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ನೆಮ್ಮದಿಗಿಂತ ಆಚೆಗಿನ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಆನಂದದ ಹಂಬಲ” ಅವರ 
ಅಂತರಂಗದಲ್ಲೀಗ ದಟ್ಟವಾಗಿ ತುಡಿಯುತ್ತಿದೆ. ಅದನ್ನೇ ಹಂಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆ ಅದು, ಸಿಕ್ಕೀತೇ... 
ಕೊಟ್ಟೀರಾ ಎಂದು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ... 

Xx | 

ನನ್ನ ರಂಗ ಪ್ರವೇಶವೇ ತಡವಾಗಿ, ಸುಮಾರು 18-19ರ ಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಆ ವರೆಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ನಾಟಕದ 'ಕಂಪೆನಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ನೋಡುವ, ನಿರೀಕ್ಷಿಸುವ ಕೆಲಸವೇ ಹೆಚ್ಚು 

ಗುಬ್ಬಿ ವೀರಣ್ಣನವರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಇರರು ಬಹಳ. ಕಲಾವಿದನ ಅನುಭವ ಅನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ 
ನೋಡಿದ ಅನುಭವನೇ ಹೆಚ್ಚು ಇಂದಿಗೂ ಅವು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅನುಭವಗಳೇ. ವಯೋಧರ್ಮವೂ Md 
ಇರಬಹುದೇನೋ? ನಾಟಕಗಳ ಪರಿಣಾಮವೇ ನಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಬಹಳ ವಿಶೇಷವಾಗಿತ್ತು ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಪೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು "ಸಂಸಾರನೌಕೆ, ಚಲ್ತಿ ದುನಿಯಾದಂತಹ ಸಾಮಾಜಕ ವಸ್ತು ರಂಗದ. 
ಮೇಲೆ ಬಂದರೆ ಅದೇ ಒಂದು ಹೊಸ ತರಹ ಎನಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದವುದು. 

ಅದೊಂದು ಸಕ್ಸ ಕಲಾವೈಭವದ ಯುಗ ಅನ್ನಬಹುದೇನೋ. ವೀರಣ್ಣನವರು 
 ಅಭಿನಯಿಸೋರು. ಎಂ.ಎಸ ಬ ಇರಂಜಿ ದೊಡ್ಡ ಕಲಾವಿದರು ಇದ್ದರು. ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಹುಟ್ಟಿಸೋವಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ, ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕೂಡ. ಅವರದೆಲ್ಲಾ ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳು, 
ಅಂದರೆ ಭೀಮ, ಕಂಸ, ರಾವಣ ಹೀಗೆ ಆ ಪಾತ್ರವೇ "ಜೀವಂತ ಬಂದಿದೆ ಅನ್ನೋ ಹಾಗಿರೋದು. 

ಆಗಲೇ ನನ್ನ ಅಪ್ಪಾಜೀನೂ ಬಂದರು, 12-13 ವಯಸ್ಸಿನ ಬಾಲಕ ನಾನಾಗ ನನ್ನ ತಮ್ಮ ನನ್ನ 
ತಂಗಿ ಶಾರದಮ್ಮ ಸಹ. ಅವಳಿನ್ನೂ ಆಗ ಮಗು. 2-3 ವರ್ಷ ಇದ್ದಿರಬಹುದು. 

ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಲತಮ್ಯ ಸ್ವರ್ಣಮ್ಮ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸೋರು. ಅಕ್ಕಮಹಾದೇವಿ ನಾಟಕ, 
ಮಾಲತಮ್ಮ ಮಾಡೋರು. ಸ್ವರ್ಣಮೃ ತಂಗಿ ಪಾತ್ರ ಮಾಡೋರು. ಇಬ್ಬರೂ ಹಾಡುಗಾರರು. ಇವತ್ತಿಗೂ 
ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟಿದ ಹಾಗಿದೆ. ಆ ಮಟ್ಟದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇವತ್ತು ಕಾಣಲಾರವು. | 

ತ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಭಾಷೆ ಸ ಅಭಿನಯ ಎಲ್ಲಾ.. ಎಲ್ಲವೂ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿತ್ತು. ಇಂದು ಆ 
ನಾಟಕಗಳೇ ಇಲ್ಲವಲ್ಲ ನನ್ನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿನವರೆಗೂ "ಇಂಡಿಯಾದಲ್ಲೇ ಆ ವೈಭವದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪ್ರಯತ್ನ ಆಗಿದೆ ಅನಿಸೋಲ್ವ ಅವು ಗುಬ್ಬಿ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ನಷ್ಟ ಆಯಿತು ಅನ್ನೋ ಕ್ಯಾಂಪೇ ಇಲ್ಲ 
ಜನ ಬಯಸಿ ಬಯಸಿ ನೋಡ್ತಾ ಇದ್ರು ಒಂದು ಘಟನೆ "ತೋರಿಸುತ್ತಾ ಆ ಕಾಲಕ್ಕೇ ಕೊಂಡೊಯ್ದು 
ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ನೋಡೀ ನೋಡೀ ನಮಗೂ ಪಾತ್ರ, ಅಭಿನಯ ಅಭ್ಯಾಸ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿತ್ತು. ಎಲ್ಲೋ 
ಪಾತ್ರ ' ಮಾಡೊಕ್ಕಿಂತ. ನೋಡುವುದರಲ್ಲೇ. ಅಭಿಲಾಷೆ ಹೆಚ್ಚು 20-22ರ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಾಯ್ದು 
ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಆರಂಭಿಸಿದ್ದು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಇನ್‌ಸಿಟೂಟ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇರಲಿಲ್ಲ ಏನು ಹೇಳಿದರೂ ನಕಾರನೇ ಇಲ್ಲ ಸೈ ಅಂತ ಧುಮುಕಿ ಬಿಡೋದು '೨ದರಲ್ಲೇ ಇದ್ದೀ | 
ನೋಡೀ. ಅದೊಂಥರ ಧೈರ್ಯ. ಜಿ ಡೆ 


೯೮ ಸಂಚಯ 


ರಥ, ತುರಗ ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಟಕನ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮರೆಸಿ, ಅವೇ ಬಂದುಬಿಡೋದರ ಬಗ್ಗೆ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡ್ತಾರೆ ನಿಜ. ಆದರೆ, ಅದು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಭಿರುಚೀನ ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತೆ. ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಸೊಗಸು ಕಾಣಬಹುದೇನೋ. ನಾನಂತೂ ವೈಭವ, ಅದ್ಧೂರೀನ ಮೆಚ್ಚುತ್ತಿದ್ದೆ ವೀರಣ್ಣನವರೂ 
ಕೂಡ ಅದೆಲ್ಲಾ ಬೇಕಂತ ಎಳೆದು ತಂದಿದ್ದೇನಲ್ಲ ಅವರ ಪ್ರಯೋಗ ನೋಡಿ ಖುಷಿಯಾದ 
ಮಹಾರಾಜರು ಎಲ್ಲಾ ಕೊಟ್ಟು ಇನ್ನೂ ರಂಗಭೂಮಿ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿ ಎಂದರು. ವೀರಣ್ಣನವರು 
ಹಾಗೇ ಬೆಳೆಸಿದ್ರು. ; 

ಸದಾ ಜೀವಂತವಾಗಿ ರೇಸ್‌ ಕುದುರೆ ಹಾಗೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಲಯ ತುಂಬೋದು ಸುಲಭ 
ಅಲ್ಲ ತೂಕಡಿಸಿದರೆ ಎಲ್ಲಾ ತೂಕಡಿಸಿಬಿಡುತ್ತೆ. ಬಹಳ ಎಚ್ಚರವಾಗಿ ಮಾಡಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಇದು. 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಯಶಸ್ಸು ಸಿಗೋದಿಲ್ಲ ಅದೇ ಸ್‌ ಸಿದ್ಧಿ 


ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಎಲ್ಲಿತ್ತು ಕಲಾವಿದರಿಗೆ? ಆದರೆ ವೀರಣ್ಣನವರ ಕಂಪನಿಯೇ ಒಂದು 
ಶಾಲೆ. ಭಾಷೆಯನ್ನು ತಿದ್ದಿ ತೀಡಿ ವೈಖರಿ, ಶಿಸ್ತು, ಸಂಯಮ ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಯಾವ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಕ್ಕೂ ಕಡಿಮೆಯದಲ್ಲ ಇಂದಿಗೂ ವೀರಣ್ಣನವರ ಮಕ್ಕಳು, ಮೊಮ್ಮಕ್ಕಳು ಭಾಷೆ 
ಉಚ್ಚಾರ ಮಾಡೋ ರೀತಿ ನೋಡಿ. ಅದು ಹಾಗೆ ಬಂದ ಸಂಸ್ಕಾರ. ನಮ್ಮನ್ನೆಲ್ಲಾ ಹಾಗೇ ತಿದ್ದಿದರು. 
ಇಂದು ಆ ಶಿಸ್ತು, ಶ್ರದ್ಧೆ ಇಲ್ಲ ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ನಮ್ಮ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಇಂಥವು ಕಂಡಾಗ ಹೇಳ್ತೀವಿ. 
ಹೀಗಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಅಂತ ಹೇಳ್ತೀವಿ. ಆದರೆ ಆ ಕಡೆಗೆ ಗಮನ ಹರಿಸುತ್ತಾ ಇರೋದನ್ನೂ ಮರೀತಾರೆ. 
ಗಾಬರಿ ಮಾಡ್ಕೋತಾರೆ. ತಳಪಾಯ ಗಟ್ಟಿ ಇಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಭಾಷೆ ತಾನೇ ಅಂತ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಇವತ್ತು ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ ಮೂಲಭೂತವಾದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು ಇಲ್ಲದೇನೇ ಎಲ್ಲಾ 
ನಡೆದುಹೋಗುತ್ತಿದೆ. ಸಾಧನೆ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. 

ಹಿರಣ್ಣಯ್ಯನವರ ಕಂಪನೀಲಿ ಅಚ್ಚುತರಾಯರು ಅಂತ ಇದ್ರು. ಇವತ್ತಿಗೂ ಆತನ ಪಾತ್ರ ಮಾತು 
ಹೇಳುವ ರೀತಿ ಮರೆಯಲಾಗದು. ಇಂದಿಗೂ ಆ ಗುಣಮಟ್ಟ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿದ್ದರೆ... ಅನ್ನಿಸುತ್ತೆ. 
ಆವತ್ತಿನ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಮಟ್ಟವೇ ಅಂಥದ್ದು ಇವೆಲ್ಲಾ ನೋಡಿ ನೋಡಿ ಇದು ನಮ್ಮಿಂದ ಸಾಧ್ಯವೇ? 
ಅನ್ನೋವಂತಹ ಆತಂಕದಿಂದ ಹೆಜ್ಜೆ ಇಡ್ತಾ ಇದ್ದಿ. ನಿಧಾನವಾಗಿ ಬಂದ ಅವಕಾಶ - ಕ್ರಮೇಣ ಏರಿದ 
ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು. ಹೆಣ್ಣು ಪಾತ್ರ ಮಾಡ್ತಿದ್ದೆ ಅಭಿಮನ್ಯು ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದು ಆಕಸ್ಮಿಕ. 18 ವರ್ಷ 
ನನಗೆ ಆಗ. ಆ ಪಾತ್ರ ಸಿಕ್ಕಿದ್ದೇ ಇಂದಿಗೂ ನನ್ನ ಪುಣ್ಯ ಅನಿಸುತ್ತೆ. 

ಅವತ್ತು ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳ ನಾಟಕಗಳ ಹೊರ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ಎಲ್ಲಾ ಒಂದು ಬಂಧದ ಅಡಿಯಲ್ಲೇ ಸಿದ್ಧವಾಗುತ್ತಿದ್ದವು. 

ಕೆಲವು ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಇತ್ತು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಖುಷಿಪಡಿಸುವ 
ಸಲುವಾಗಿ ಸಮಕಾಲೀನ. ಸಮಸ್ಯೆ, ದೈನಂದಿನ ಸುದ್ದಿ — ಸಮರ ಸೇರಿಸಿಬಿಡೋರು ಸ್ಥಳದಲ್ಲೇ. 
ಪೌರಾಣಿಕ ಪಾತ್ರವೊಂದು ದಿಢೀರನೆ ಬೆಲೆ ಏರಿಕೆ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡಿಬಿಡೋದು ಅನ್ನಿ ಇಂಥ 
ಆಭಾಸಗಳೂ ಇದ್ದವು. 

ಪ್ರತಿದಿನ ಅಷ್ಟೇ ಆದರೆ ಹ್ಯಾಗೆ ಸೃಜನಶೀಲವಾಗುತ್ತದೆ ಅನ್ನೋದು ನಿಜವಾದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಆದರೆ 
ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗೆ ಏನೇನೋ ಅಸಂಬದ್ಧ ಮಾತು ಸೇರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇರಲ್ಲ ಭಾವ ಪ್ರಜೋದನೆ 
ಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಕಲಾವಿದ ಪ್ರತಿ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲೂ ಪ್ರಕಟಿಸೋ ಭಾವನೆಗಳು, ಭಾವ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
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ವಿಧಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅದು ಪ್ರದರ್ಶನದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ವಿಭಿನವಾಗಿರುತ್ತೆ ರಸಸಂದಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ 
ಪ್ರಮಾಣ ಪ್ರೇಕ್ಸಕರನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಡಿದಿಡುತ್ತವೆ. 

ವರದಾಚಾರ್ಯರು ಹಿರಣ್ಯಕಶಿಪು ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಹ್ಲಾದನನ್ನು ಹರಿಭಕ್ಕಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿರೋಧಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದರು ಮಗನ ಸಾವಿಗೆ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಸಿದ ತಂದೆ, ಆದರೆ ಕಂಬ ಸೀಳಿ ನರಸಿಂಹ ಬಂದಾಗ ಮಗನನ್ನು 
ರಕ್ಷಿಸುವ ತವಕದ ಜೊತೆಗೆ ನುಡಿದಿದ್ದನ್ನು ಸಾಧಿಸಿ ನರಹರಿಯನ್ನು ತಂದು ಎದುರಿಗೇ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ ಮಗನ 
ಬಗ್ಗೆ "ಭಲೇ; ತಕ್ಕ ಮಗ ಈತ' ಎಂಬ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ ಭಾವಗಳು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಸಂಚಾರವಾಗಿಬಿಡುತ್ತವೆ. ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ಅದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತೆ ಒಂದು ಮಿಂಚಿನ ಹಾಗೆ 
ಫಕ್ಕನೆ ಮಿಂಚಿಸಿ ಹರಿಸಿ ಬಿಡೋದಿದೆಯಲ್ಲಾ ಅದು ನಿಜವಾದ ಕಲೆ. ಅದು ನಿತ್ಯ ನೂತನವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಆ ಭಾವ ಸಂಚಾರದ ಹಿಡಿತ ಸಾಧಿಸಿ ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ಅನಗತ್ಯವಾದದ್ದನ್ನು ತುರುಕಿ, ಹರಟಿ ಆಭಾಸ 
ಮಾಡೋ ಅಗತ್ಯ ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ 

ಜಯಮ್ಮನವರ "ಕಯಾದು ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಇಂಥ ಮಾತು ಕೇಳಿದ್ದೀನಿ. ನಾವು ಬರೋ ಹೊತ್ತಿಗೆ 
ಅವರಾಗಲೇ ಸಿನಿಮಾಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಅವರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ "ಭಕ್ತ ಅಂಬರೀಷ' ನಾಟಕ. ಅಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಅಂಬರೀಷನ 
ತಮ್ಮನ ಪಾತ್ರ. ಅದು ನನ್ನನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಆವರಿಸಿದೆ. ಇಂದಿಗೂ ಮನಸನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಪಾತ್ರ. 
ಅದೊಂದು ರೀತಿಯ "ಖಳ' ಪಾತ್ರವೂ ಹೌದು. ಆ ಪಾತ್ರದ ಹೆಸರು "ರಮಾಕಾಂತ' ಅಂತ. ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ 
ತರ್ಕ, ವಾದ ಮಾಡುವ ಪಾತ್ರ. ರೋಷಭರಿತವಾದದ್ದು ಕೆಟ್ಟದ್ದನ್ನು ದಾಟಿ, ಭೇದಿಸಿ, ಒಳ್ಳೆಯದಕ್ಕೆ 
ಧಾವಿಸುವ ಪಾತ್ರವದು. ಈ ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಪೊಲೀಸರಿಗೆ ಭಾರಿ ಪ್ರೇಮ. ಆ ಪಾತ್ರದ 
ಅಂಥದ್ದು ದೇವರಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ ಇಲ್ಲದವನು. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ವಾಗ್ವಾದ, ಚರ್ಚೆ, "ದೇವರ ಅಸ್ಥಿತ್ವ 
ಅನುಭವಜನ್ಯ, ಇಂದ್ರಿಯಕ್ಕಲ್ಲ. ಎಂಬುದು ಅಂಬರೀಷನ ತರ್ಕ. "ನನಗೇಕೆ ಇಲ್ಲ. ಎಂಬ ತಮ್ಮನಿಗೆ 
"ಬರೋ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತೆ. ಬಂದೇ ಬರುತ್ತೆ' ಎನ್ನುವ ಅಂಬರೀಷ. ಕಡೆಗೆ ಆತನ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ 
ಸತ್ಯದರ್ಶನವಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ತ್ಯಜಿಸಿ ವೈರಾಗ್ಯದಿಂದ ಹೊರ ಹೊರಟುಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಒಂದು 
ರೀತಿಯಲಿ ಭರತ-ಬಾಹುಬಲಿಯರನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ ನೋಡಿ. 

ಈ ನಾಟಕ - ಪಾತ್ರದ ಪ್ರಭಾವ ನನ್ನ ಮೇಲೆ ಬಹಳವಾಗಿತ್ತು. ಮುಂದೆಯೂ ನನ್ನ ಅನೇಕ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಗುಣ ಇರೋದು ಕಾಣಬಹುದು. "ಖಳೆನಲ್ಲಿ ಒಲವುಂಟು - ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ 
ಆ ಗುಣದ ಪರಿವರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೀತಿ ನನಗೆ. "ದಾರಿ ತಪ್ಪಿದ ಮಗ, "ನಾನೊಬ್ಬ ಕಳ್ಳ', "ಸತಿಶಕ್ಕಿ' 
ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಅಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು ನಿರ್ವಹಣೆಗೆ ದಕ್ಕಿವೆ. 

ನಾಟಕದ ಹ್ಯಾಂಗೋವರ್‌ ಸುಲಭದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದ್ದು ಏನೇನೋ ಆಸೆಗಳು. ಹಾಗೆ 
ನಾನು, ಜಿ.ವಿ. ಅಯ್ಯರ್‌ ಮೊದಲಾದವರೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿ ನಾಟಕದ ಕಂಪನಿ ಮಾಡಿದೆವು. "ರಣಧೀರ 
ಕಂಠೀರವ' ಸಿನಿಮಾ ಮಾಡಿದೆವು. ಅದೊಂದು ತರಹ ಆರಂಭ ಶೂರತ್ವ ಅಂತ ಬೇಕಾದರೂ ಅನ್ನಿ 
ಅದನ್ನ ಮಾಡೋವಾಗ ನಮಗೆ ಇದ್ದದ್ದು ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಟೆಯೇ. ಏನೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಅದೊಂದು 
ರೀತಿಯ ಆನಂದ ಕೊಟ್ಟಿತ್ತು ಅನ್ನೋದಂತೂ ನಿಜ. ಈಚೆಗೆ ಈ ಚಿತ್ರ ಮಾರಾಟವಾಗಿ ತಲಾ 4,000/ 
- ರೂಪಾಯಿ ಬಂತು ಕೂಡ! 

ಆಗೆಲ್ಲಾ ಆ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿ ತಗೊಂತು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಡೆ ನುಗ್ಗಿದೆವು. ದಾವಣಗೆರೆ, 
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ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ - ಈ ಕಡೆ ದೊಡ್ಡಬಳ್ಳಾಪುರ ಹೀಗೆ ಸುತ್ತಿದೆವು. ನಾಟಕಾನೇ ಅನ್ನ ಕೊಡ್ತು ಆ ದಿನ. 

"ನಾಲ್ಕು ಜನಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೇದು ಮಾಡು, ಮೋಸ ಕೂಡದು, ಕಂಡವರ ಕಾಸು ಅಂದರೆ ಕಕ್ಕಸು 
ಇದ್ದ ಹಾಗೆ' ಅಂತ ಕಟುವಾಗಿ, ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮತ್ತೆ ಅಂಥದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಆಸೆ ಮೂಡಬಾರದು ಹಾಗೆ 
ಹೇಳಿಬಿಡೋರು ನಮ್ಮ ತಂದೆ. ಅದೇ ಇಂದಿನ ಬದುಕಿಗೆ - ನಡವಳಿಕೆಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವಾಯ್ತು. 
ಸದಾ ಎಚ್ಚರವಾಗಿರು ಅಂತ ತಿಳಿವಳಿಕೆ ಕೊಡೋರು. ನಾನೇನು ಕಮ್ನಿಯಲ್ಲ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ತಪ್ಪು ಮಾಡಿ 
ಸಿಕ್ಕಿಹಾಹೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ “ತಪ್ಪು ಮಾಡಬೇಡ, ನಿನ್ನಿಂದ ಇತರರಿಗೆ ನೋವಾಗಬಾರದು. ಅಂತ ಅಪರಾಧ 
ಮಾಡೋ ಬದಲು ನೀನು ಸತ್ತೇಬಿಡು' ಅಂದದ್ದೂ ಇದೆ. ಅಂತಹ ಕಠಿಣವಾದ ಮನಸಿನ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದವರು ನಾವು. ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದು ಗುರಿ ಇತ್ತು. ನಾಲ್ವರಿಗೆ ಹಿತ ತರೋ ಹಾಗೆ ಜೀವನ 
ರೂಪಿಸಬೇಕು ಅನ್ನೋ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ ಇತ್ತು. ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ವ್ಯಕ್ತಿ, ಕುಟುಂಬ, ಸಮಾಜದ ಔನ್ನತ್ವದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆದವು. 

ಪ್ರಾಯಃ ಕಲೆ ನಮಗೆ ಅನುವಂಶೀಯ ಅನ್ನೋ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಇದೆ. ನನ್ನ ತಾತನವರೂ ಸಹ 
ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡಾಟ - ಡಾಟ: ಬಹಳವಾಗಿ ತೊಡಗಿದವರು. ಅಪ್ಪಾಜಿ, ನಾವು 
ಸಹೋದರರು, ಮತ್ತೆ ಇವತ್ತು ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳೂ ಕೂಡ ಇಲ್ಲೇ ಬಂದರು. "ಒಲ್ಲೆ ಅಂತ ನಾನೇ 
ಕರೆದಾಗಲೂ ಬೇಜಾರಾಗಿ ಹೋದೋನು ಮತ್ತೆ ಅದೇ ರಂಗಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದಾನೆ ಮಗ. ಉಳಿದವರಿಗೂ 
ಆಸಕ್ತಿ ಇದೆ. ಎಲ್ಲಾ ಸಿದ್ಧತೆ-ಪಕ್ಕತೆ ಪಡಕೊಂಡು ಬರಲಿ. ಕ ಇವತ್ತಿದೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಜೀವನ 
ನಿರ್ವಹಣೆಯ ಜೊತೆಗೇ "ನಮ್ಮ ee 4 ಮನೋಧರ್ಮಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೋಬೇಕಿತ್ತು. 
ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಿತ್ತು. ಅನೇಕ ಮಿತಿಗಳ ನಡುವೆ ಕ್ರಮೇಣವಾಗಿ ಆಗಬೇಕಾದ ಕೆಲಸಗಳು. ಇವತ್ತು 
ಅಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಿಲ್ಲ ಒಬ್ಬ ತಂದೆಯಾಗಿ ನಾನು ಅಂತಹ ನೇರವಾದ ನಿರ್ವಹಣೆ ಮಾಡಿದೆನೋ ಅಂದರೆ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪಲಾರೆ. ಆದರೆ ಪ್ರೀತಿ ಮುಖ್ಯ. ನಾವು ಏನೇ ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿ - ಸಮಯ ಇರಲಿ, 
ಇಲ್ಲದಿರಲಿ, ಪರಸ್ಪರ ಹಾರಿಹೋಗದ ಒಂದು ಪ್ರೇಮ ಬಾಂಧವ್ಯ ಇರುತ್ತದಲ್ಲ ಅದು ಸೀಮೋಲ್ಲಂಫನಕ್ಕೆ 
ಬಿಡೋಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಬದುಕು, ನಡೆ, ಸಾಧನೆ, ಅಭಿರುಚಿ ಚೆನ್ನಾಗಿರೋದು, ಅವರ ಜೊತೆಗೆ 
ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳೋ ಸರ್ವಹಿತ - ಸಮತೆ - ಪ್ರೇಮ ಮುಖ್ಯ. ಇದು ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ ಬೆಸುಗೆ ಹಾಕುತ್ತೆ. 
ಕೊಂಡಿಯಾಗಿ ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತೆ. 

ಹೀಗೆ ನಾನು "ಯೋಗ'ದ ದಿಕ್ಕಿಗೆ ನಡೆದೆ. ಸತಹವಾಸ - ಸಂದರ್ಭ ಅದನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 
ಯಾವುದೇ ಸಾಧನೆಯನ್ನ ನಾನೆಂದೂ, "ನಾನು ಮಾಡಿದ್ದು ಅನ್ನೋದಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲಾ ತಾನಾಗಿಯೇ 
ಒದಗಿಬಂತು. ಹೀಗಾಗಬೇಕು ಅಂತ ಹಟವಾಗಿ ಪ್ರಯತ್ಲಿಸಿರಲಿಲ್ಲ ಅಭಿನಯ ಕೂಡ. ನನಗೆ ವೇಷ 
ಹಾಕಿದಾಗ ತಂತಾನೇ ಏನೋ ಬಂದುಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು. ಇದು ಇವತ್ತಿನ ಯೋಗ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲೂ ಉಪಕಾರ 
ಮಾಡುತ್ತಿದೆ. | 
ನನ್ನ 50-55ನೇ ವಯಸ್ಸು ಏನೂ ಲವಲವಿಕೆಯಿಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಸಾಕು - ಇನ್ನು ಸಾಕು 
ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂಥ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕ ಹಿರಿಯರು ""ನೋಡಿ 18-20ರ ಉತ್ಪಾಹ ಬರುತ್ತೆ - ಹೀಗೆ 
ಮಾಡಿ'' ಅಂದರು. ಯಾರಿಗೆ ಬೇಡ ಹೇಳಿ? ಅರೆ ಹೌದಾ ಅನ್ನೋ ಆಸೆ, ಕುತೂಹಲ ಅವತ್ತು 
ಇದರಲ್ಲಿ ತೊಡಗಲಿಸ್ಕೆ ಕಾರಣ. 


ಕ್ರಮೇಣ ಅದು ಏನೇನೋ ಆಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸಿಬಿಟ್ಟಿತು. ನಾನು ನೋಡೋದು - ಕೇಳೋದು 
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ಬೇರೆ. ಒಳಗಿನ ವ್ಯಾಪಾರ ಬೇರೆ, ಈ ಅಂತರ್ಮುಖತೆಯಿಂದ ಲೋಕ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಿ ಅನ್ನೋ 
ಮಾತಿದೆ. ಆದರೆ ಹೊರ ವ್ಯಾಪಾರದ ಕಾರಣ - ಅದರ ಉಗಮ ಉತ್ತತ್ತಿ ಎಲ್ಲಿ? ಯಾಕೆ? ಹೇಗೆ? 
ಅಂತ ಕಂಡುಕೊಂಡಾಗ ಆ ವ್ಯಾಮೋಹ ಇರಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು ಮೀರಿದ ಒಂದು ಭಾವ ಸಂಚಾರ 
ಅದು. ಯಾವುದರ ವ್ಯಾಪಾರ ಎಂಬುದರ ಅನ್ವೇಷಣೆ ಅದು ತಿಳಿದರೆ ಸಿಕ್ಕಿದರೆ ಒಂದಾಗಿಬಿಡೋದು. 
"ನಾನು' ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಲೀನವಾಗೋದು ಆಗಲೇ 'ನಿಜ'ದ ಹತ್ತಿರ ಹೋಗೋದು. ತಿಳಿದೋ - 
ತಿಳಿಯದೆಯೋ ಏನೇನೋ ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಅಂಟಿಸಿಕೊಂಡ ಕೊಳೆಗಳನ್ನು ತೊಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಮನುಷ್ಯ 
ಸ್ವಭಾವವೇ ಹಾಗೆ. ಅದು ಒಳ್ಳೇದರಲ್ಲೂ ಕೆಟ್ಟದ್ದನ್ನ ಹುಡುಕುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆಯಲ್ಲ ನೀನು 
ಕೆಟ್ಟದ್ದು ಮಾಡುತ್ತಾ ಇರುತ್ತೀ. ಅದಕ್ಕೇ ನಿನಗೆ ಎಲ್ಲಾದರಲ್ಲೂ ಕೆಟ್ಟದ್ದು ಕಾಣುತ್ತೆ. ಕಾಣುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಧ್ಯ ಆಗುತ್ತೆ ಅನ್ನೋದನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಡಿಕೋಬೇಕು. ಆಗ ಆಗುವ ಬದಲಾವಣೆ ಬೇರೆ. ಅದೊಂದು 
ಸ್ಫೋಟ. ಆ ಅರಿವು ಸದಾ "ಹೋಷಿಯಾರ್‌' ಅಂತಿರುತ್ತೆ. ಅದು ಮುಖ್ಯ. 

ಮನಸ್ಸಿನ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ಅನೇಕ. ನೂರಾರು "ಬೇಕು'ಗಳಿರುತ್ತೆ. ಅವಾದರೂ ಒಂದಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು 
ಭಿನ್ನ ಪರಸ್ಪರ ವಿರೋಧವೂ ಕೂಡ. ಒಳ್ಳೇದು ಬೇಕು, ಸದಾಚಾರ ಇರಬೇಕು ಅನ್ನೋ ಮನಸ್ಸೇ 
ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆ ಸ್ವೇಚ್ಛೆ ಸ್ವಚ್ಚಂದತೆಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಗೊಂದಲಗಳ ಪರಿಹಾರ 
ಸುಲಭವಲ್ಲ ಈ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ತೊಳಲಾಟದಲ್ಲಿ ಹಿಗ್ಗಾಮುಗ್ಗಾ ಆಗಿಹೋಗ್ತೀವಿ. ಎತ್ತಕಡೆ ವಾಲ್ತೀವಿ, 
ನಿಲ್ರೀವಿ ಅನ್ನೋದು ಮುಖ್ಯ. 

ಸುಖದಿಂದ ಹಿಗ್ಗದ, ದುಃಖದಿಂದ ಕುಗ್ಗದ ಸ್ವಸ್ಥ ವ್ಯಕ್ತಿ "ಪರಬ್ರಹ್ಮ ಸ್ಪರ್ಶದ ಉತ್ಕಟ ಸುಖವನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ ಅಂತಾರೆ. "ಪರಬ್ರಹ್ಮ ಅಂದರೆ ಅದಕ್ಕೊಂದು ರೂಪ - ಆಳವಾದ ಅರ್ಥ ಇಲ್ಲ 
ಅದು ಮನಸಿಗೆ ಅದರ ಮಿತಿಯನ್ನು ದಾಟಿದ ಒಂದು ಭಾವಕ್ಕೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವಂತಹ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ. ಮನಸ್ಸು 
ಮತ್ತು ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಮೂಲಕ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ನಾವು ಸರ್ಶಿಸಲಾಗದು. ವಾಸ್ತವದ 
ಒಂದು ಮುಖ ಮನಸಿನ ಶಕ್ಕಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ರೂಪ-ಕುರೂಪುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರಬಹುದು. ಅದೇ 
"ವಾಸ್ತವ" ಅಲ್ಲ ಅದು ಅಪೂರ್ಣ. ಈ ಅಪೂರ್ಣ ಸರ್ಶವನ್ನು ಮೀರಲು ಪರತತ್ವ ಸರ್ಶದ ಪ್ರಯತ್ನ 
ನಡೆಯುತ್ತೆ. ಅಲ್ಲಿ ಸುಖವಿದೆ. "ಸುಖ'ದ ಅರ್ಥ ಅನೇಕ. ಇಂದ್ರಿಯದ ಸುಖವೇ ಸುಖ ಅಲ್ಲ ಅಲ್ಲಿ 
ಉದ್ರೇಕವಿರುತ್ತೆ. ಆದರೆ, ಅಂತರಂಗದ ಸಮಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಖ ಬಹಳ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತೆ. ಅದು 
ಅನಿರ್ವಚನೀಯವಾದ ಆನಂದ. 

ಅದಕ್ಕೇ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲೂ ಕಾಣುವ ಯಾವ ಗುಣ ಧರ್ಮವೂ ಶಾಶ್ವತ - ಸತ್ಯ - ಅಂತಿಮ 
ಅಲ್ಲ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಹೇಳಿದರೆ ನಮಗೆ ನಿಲುಕದ್ದು ದೊಡ್ಡದು ಅಂದುಕೋಬೇಕಿಲ್ಲ ಪರತತ್ವ ಹುಡುಕಿ 
ಎಲ್ಲೋ ಹೋಗಬೇಕಿಲ್ಲ ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಚಲನ-ವಲನಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಅಡಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಾ ಒಳ-ಹೊರ 
ಸ್ಪಂದನಗಳಿಗೆ ಎಚ್ಚರದ ಶುದ್ಧ ದೃಷ್ಟಿ ಬಂದಾಗ ಅದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಭಾಸವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡಬೇಕು, ಅದು ಬಹಳ ಶ್ರಮದ ಮಾತು. 

ಲೋಕದ ವ್ಯವಹಾರ - ಕೌಟುಂಬಿಕ ಪರಿಸರ ಬಿಟ್ಟು ಸನ್ಯಾಸಿಯಾಗಿ ಹೋಗಬೇಕೆಂಬುದು ನನ್ನ 
ಉದ್ದೇಶ ಅಲ್ಲ ಅದೆಲ್ಲಾ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡೂ ಸಾಧಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯ. ನನಗೆ ಆ ಆನಂದದ "ಕ್ಷಣ'ಗಳು 
ಸಿಕ್ಕಿವೆಯೋ ಎಂದರೆ ಧೈರ್ಯವಾಗಿ "ಹ್ಲೂಂ' ಎಂದುಬಿಡಲಾರೆ. ಆದರೆ ನಾನು ಅದನ್ನು ದಕ್ಕಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತೇನೆ. ಹಿಡಿದಿಡಲು ಜೂಟಾಟ ಆಡ್ತೇನೆ. 


೧೦೨ ಸಂಚಯ 


ಸಿದ್ದಿಗೆ ಹಲವು ವಿಧ ಅಂತಾರೆ. ಕೆಲವರು ಸಂಭೋಗದ "ತುರೀಯ ಸತಿಯನ್ನು ಈ ಅನುಭೂತಿಗೆ 
ಸಮ ಅಂತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಹಲವರು ಮಾದಕವಸ್ತು ಸೇವನೆಯಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ - ವೇಗವಾಗಿ ಆ ಸ್ಥಿತಿ 
ತಲುಪುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದೇನೆ. ಈ ಮಾದಕ ವಸ್ತು 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಅಂಥ ಕ್ಷಣದ ಹತ್ತಿರ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ಬಹಳ ಒತ್ತಾಯವಾಗಿ 
ತರೋ ಅಂಥಾದ್ದು - ನರಗಳನ್ನು ಹಿಂಸಿಸಿ ತರೋದು. ಮತ್ತವು ಬಹುಬೇಗ ಜಾರಿ ಹೋಗ್ತವೆ. ಆ 
ಸತಿಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಲ್ಲ ವಾಹಕಗಳಾದ "ತುರಿ'ಯ ನರಗಳನ್ನು ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತು ಒಂದು 
ಸ್ವಸ್ಥ ಸತಿಗೆ ತಲುಪಬೇಕಾದ, ಸಮಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇರಬೇಕಾದ ಮನುಷ್ಯ ಆರೋಗ್ಯ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಹಿಡಿದಿಡಲಾಗದ ಅಸಹಾಯಕತೆ ಆತನನ್ನು ಮನಸ್ಸು - ಮೈ ಎರಡರಿಂದಲೂ 
ದುರ್ಬಲನನಾಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಒತ್ತಾಯದ "ಸುಖ' ಖಂಡಿತ ಆನಂದವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯನನ್ನು 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಕೆಳಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ತಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಇನ್ನು ಸಂಭೋಗದ ಬಗ್ಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನಲಾರೆ. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಸ್ವಾರ್ಥವಿದೆ. 
ಸಂಗ್ರಹಿತವಾದ ರೇತಸ್ಸು ಇಲ್ಲಿ ಅಧೋಮುಖಿಯಾಗಿ ಹರಿಯುತ್ತದೆ. ಅದು ಮತ್ತೊಂದರ 
ಸಂಯೋಗದಿಂದ ಜೀವವಾಹಿನಿಯಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಈ ಸೃಷ್ಟಿ ಕಾರ್ಯದ ಉದ್ದೇಶದ 
ಬಗ್ಗೆ ಗೌರವ ಇದೆ. ಆದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಅಷ್ಟಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿರುವ 
ಜಾಯಮಾನದವನಲ್ಲ ಯಾರೂ ಹಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಅಪೇಕ್ಷಗಳ ಒತ್ತಡ ಅಂಥದ್ದು ಅದೊಂದು 
ಮಾಯೆ, ಪ್ರಕೃತಿ ಆಟವಾಡಿಸುತ್ತೆ. ಈ ಮನಸ್ಸು ಇದೆಯಲ್ಲಾ ಅದು ಕಂಡದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಕೇಳುತ್ತೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮಾತು ಮರೀಬಾರ್ದು ನಾವು. ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣುಗಳು ಕಂಡುದೇ ಎಲ್ಲಾ ಅಲ್ಲ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ 
ಒಂದು ಭಾವ ಇದೆ. ಅದು ಬಯಸುತ್ತೆ. ಕಾಮ ಆರೋಗ್ಯವಂತನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅಲ್ಲ ನಪುಂಸಕನಿಗೂ 
ಇದೆ. ಎಂದರೆ, ಅದು ಕ್ರಿಯೆಗಿಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಉಕ್ಕೋ ಭಾವ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಆಟ. ನಮ್ಮ ಅಪ್ಪಾಜ 
ಹೇಳೋರು "ಮಗು' ಯಾರನ್ನೂ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿಟ್ಟು ನೋಡಬೇಡ. ಮೊದಲು ಕಾಲು ನೋಡು. ೮ 
ಭಾವನೆ ಬರೋಲ್ಲ' ಅನ್ನೋರು. ಹೌದು ಕಣ್ಣಿನ ನೋಟದ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು ಭಾವನೆ ಇರುತ್ತೆ 
ಆಳದಲ್ಲಿರುತ್ತೆ. ದಿಢೀರನೆ ಉದ್ಭವಿಸಿಬಿಡುತ್ತೆ. 

ಅದು ಅವತ್ತು ಅಪ್ಪಾಜಿ ಹೇಳಿದಾಗ ನನಗೆ ಅರ್ಥ ಆಗ್ತಿರಲಿಲ್ಲ ಸುಂದರವಾದದ್ದೆಲಾ 
ನೋಡಬೇಕು, ಬಯಸಿದ್ದನ್ನು ಪಡೀಬೇಕು ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಕಾಲು ನೋಡು ಬೇರೆ ಭಾರ್ವ 
ಬರೋಲ್ಲ ಅಂತಾರಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸೋದು. ನಾನೇನೂ ಎಲ್ಲಾ ರೀತೀಲೂ ಶುದ್ಧನಲ್ಲ ಅನೇಃ 
ಎಡವಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದೀನಿ. ಮನಸ್ಸು ಚಂಚಲ. ಎಲ್ಲಾ ಬೇಕು, ಅನುಭವಿಸೋಕೇ ಕ 
ಜನ್ಮ ಅನ್ನೋ ಅಹಂ ಇರುತ್ತೆ. ಅದಕ್ಕೇ ನಾನು ಹೇಳಿದ್ದು ಸಾಂಸಾರಿಕ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿದ್ದೂ ಸಾಧನೆ? 
ತಿರುಗೋದು ಎಷ್ಟು ಕಷ್ಟ ವಾಂಛೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ನಿರ್ದೇದಕ್ಕೇರಲು ಎಂಥ ಪರಿಶ್ರಮ ಬೇಕು ಅಂತ. 

ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ಡಗ್ಸ್‌ ಆಗಲೀ, ಪ್ರೇಮ ಸಂಬಂಧ ಅಥವಾ ಸಂಭೋಗವಾಗಲೀ ಕೆಲವ 
ಮಿತಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತೆ. ಅದು ಈ "ಆನಂದ'ದ ಉತ್ಪತ್ತಿಯ ಮೂಲವನ್ನು ಶಕ್ತಿಹೀನ 
ಮಾಡಿಬಿಡಬಹುದು. ಈ ಆನಂದೋತತ್ತಿ ಮೂಲಗಳು ಧ್ಯಾನದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಹಿಡಿತಕ್ಕೆ ಸಿಗಬಲ್ಲವು 
ಸಿಗುವ "ಆನಂದ' ಕ್ಷಣಿಕವಾಗದೆ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಖ್ಯ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಿಗುನ 
ಆನಂದ ಕ್ಷಣಿಕ ಧ್ಯಾನದ ಜೊತೆಗೆ ಮನಸ್ಸು ಬೆರೆಯುತ್ತೆ. ಜೊತೆಯಲ್ಲಿದ್ದು ಸಹಾಯ ಮಾಡುತ್ತೆ. ಮನಸ್ಸು 


ಸಂಚಯ ೧೦೩ 


ಧ್ಯಾನದ ವಿನಾ ಬೇರಾವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಸ್ಥಿರವಾಗಿರೋದಿಲ್ಲ ದೇಹಕ್ಕೆ ದಂಡನೆ ಕೊಡದೆ ನರಗಳನ್ನು 
ದುರ್ಬಲಗೊಳಿಸದೇ ಸಾಧಿಸೋದು ಮುಖ್ಯ. ಆಗ ಸುಖ-ಆನಂದ ಬರೀ ಒಂದು "ಕಿಕ್‌' ಅಲ್ಲ 
ನಮ್ಮ ಪಂಚೇಂದ್ರಿಯಗಳ ಒಳಗಿನ ಜ್ಞಾನವಾಹಿನಿಗಳು "ಎಷ'ವಾಗುವ ಅಪಾಯದಿಂದ ದೂರ 
ಸರಿಯುತ್ತವೆ. ಎಂದರೆ ಇಲ್ಲಿ ರೇತಸ್ಸು ಅಧೋಮುಖಿಯಲ್ಲ. ಧ್ಯಾನದಿಂದ ಇದು 
ಊರ್ಧ್ವಮುಖಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಈಗ ಅದು ಅಗ್ನಿಯಾಗುತ್ತ. ತಣ್ಣನೆಯ ತಂಪು ಕೊಡುವ ಅಗ್ನಿ ಅದು 
ಸುಡುವುದಿಲ್ಲ ಅದು ಇದ್ದ ಹಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಾ- ಇಲ್ಲಾ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇದೆ. ಅದೊಂದು ಅನುಭವ. 
ಅದನ್ನ ಹಿಡಿದೇ "ಚಿತ್‌' ಸುಖದತ್ತ ಪಯಣ ನಡೀಬೇಕು. 

ಏಕಾಗ್ರತೆಗೆ ಹಲವು ವಿಧಾನಗಳು. ಒಬ್ಬೊಬ್ಬನ ಒಲವುಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯದು. ಕೆಲವರಿಗೆ ಭಜನೆ, 
ಕೆಲವರಿಗೆ ಒಂದು ಆಕಾರ-ಭಾವಚಿತ್ರ ಏನೂ ಆಗಬಹುದು. ಪ್ರಾಣಾಯಾಮ ನೋಡಿ. ಪ್ರಾಣಕ್ಕೆ 
ಆಯಾಮ. ಇದು ಪ್ರಾಣವನ್ನೇ ಪಳಗಿಸೋದು. ಬೇಕು ಅಂದಾಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಬೇಡ ಅಂದಾಗ 
ಸರಿಯುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಣವನ್ನೇ ಸಂಪರ್ಕದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿ ಇಡೋದು. ಅದು ಆದಾಗ ನಾನಾಗಲೇ ಹೇಳಿದ 
ಹಾಗೇ ಸುಖ-ದುಃಖಗಳ ಏರುಪೇರು ತಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಅದೇ ದೈವತ್ವ, ಅದೇ ನಿಜ ಆ ನಿಜವೇ 
ದೇವರು, ಆನಂದ. ಈಗಾಗಲೇ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ ತನ್ನತನದ ಸಂಕೋಚ ಕಡಿಮೆ ಬಿದ್ದರೆ ಪರಿಪಕ್ವವಾದ 
ಸ್ಪರ್ಶ ಸಾಧ್ಯ. 

ಪ್ರಕೃತಿಗೆ, ಸತ್ಯಕ್ಕೆ, ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಒಮ್ಮೆ ಒಳೆಶುದ್ದಿಯ ರಹಸ್ಯ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಜ್ಞಾನ-ಮುಕ್ತಿ-ಅಂತರಂಗ 
ಶುದ್ಧಿ ಬಯಸಿದಾಗ ಬಂದುಬಿಡೋಲ್ಲ ಮನಸಿಗೆ ಸಂಕಲ್ಪಕ್ಕೆ ಸಿಗದ್ದು ಆದರೆ ಮಹತ್ವವಾದದ್ದು ಹೊಸ 
ಹೊಸ ರೂಪ ತಾಳುತ್ತದೆ. ಮೂಲತಃ ರೂಪವೇ ಇರದ ಸ್ವಯಂ ಗುಣಾತೀತ ಸತ್ತೆಯದು. 

ಸಂಬಂಧ- ಕುಟುಂಬ ಬಿಡೋದಿಲ್ಲ ಸಮತೋಲನ ಕಾಪಾಡಿಕೋಬೇಕು. ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ಬಂದ 
ಎಲ್ಲ ಮಳೆ-ಬೆಳೆ-ಮಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧ ಇದೆ. ಇವೆಲ್ಲದರ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರೇಮ ಬೆಳೀಬೇಕು. ಆ ಪ್ರೇಮದ 
ಸ್ವರೂಪ ಬೇರೆ ಅಷ್ಟೆ ಉದಾತ್ತವಲ್ಲವಾದಲ್ಲಿ ಮೂಢತನವಾಗಿಬಿಡುತ್ತೆ. ಅಲ್ಪತೆ ಅನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೆ. 
ಜೀವನವನ್ನು ಸುಖಿಸಬೇಕು ಅಂತಾರೆ. ಅದು ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಇದಕ್ಕೆ ಈ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು 
ಅನ್ನೋದಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಯಾವುದು? ಅದು ಮುಖ್ಯ. 

"ಕಲಾವಿದನಾದವ ಸದಾ ಟ್ರಾನ್ನೆಂಡೆಂಟ್‌ನಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ, ಪಾತ್ರವಾಗುತ್ತಾನೆ - ವಾಸ್ತವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾನೆ; 
ಈ ಕ್ರಿಯೆ ಇರೋದರಿಂದ ಹಾಗೆ ಮಾಡಲು ಬಲ್ಲವನಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಟ್ರಾನ್ನೆಂಡೆಂಟ್‌ ಹೆಚ್ಚು ಶ್ರಮ 
ಆಗೋಲ್ಲ ಅವನ ಕೇಂದ್ರೀಕರಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಔಚಿತ್ಯ ಇರುತ್ತೆ” - ಅನ್ನೋ ನಿಮ್ಮ ಮಾತಿನ ಬಗ್ಗೆ 
ನಾನು ಬಹಳ ಆಲೋಚಿಸಿದ್ದೇನೆ, ಇರಬಹುದು. ನಾನು ಕಲಾವಿದನಾದ್ದರಿಂದ ಬೇಗ ಆ ಹಾದಿ 
ಸಿಕ್ಕಿದೆಯೇನೋ. ಆದರೆ ಅದೊಂದು ನೆಲೆಗೆ ಹೋಗಬೇಕು ಅನ್ನೋ ಮನಸ್ಸು ಇರಬೇಕು, ಚಿಂತನೆ 
ಎಲ್ಲಾ ಲೋಕವ್ಯವಹಾರದ ಆಚೆಗೆ ನಿರ್ಲಿಪ್ತವಾಗಿ ಒಳಮುಖವಾಗಿ "ಸಾಗುವ ತಿ ಇರಬೇಕು. ಇದು 
ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವೇ? ನನ್ನದು ಇನ್ನೂ ಅರಿವಿನ ಅನ್ವೇಷಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಏನು ಬೇಕೋ ಅದು 
ಆಗಿಲ್ಲ ದಕ್ಕಿಲ್ಲ ಎಲ್ಲಾ ದಕ್ಕಲಾರದು ಎಂಬುದೂ ಗೊತ್ತು. ತುಕಾರಾಂ, ಕುಂಬಾರ, ಕನಕದಾಸ ಇವರೆಲ್ಲಾ 
ಸುತ್ತುತ್ತಾರೆ; ಜಿಕ ಯೋಚನೆ ಮಾಡೋ 'ಯೋಗ್ಯತೆ ಪಡಕೋಬೇಕು ಅಂತಾರೆ. ಆಗ 
ಅಹನ್ಯಹನಿಗೆ ಭಕ್ತಿಗೀತೆ, ಇಂದು ಭಕ್ತಿಗೀತೆ ನನಗೆ ಬೇರೆಯದೇ ಅರ್ಥ ಕೊಡುತ್ತಿದೆ. ದಾರಿ ಬೇರೆ 
ಆಗುತ್ತಿದೆ. "ಕನಕಗುಟ್ಟು ಅಂತಾರೆ ಅದು ಒಳಪದರಕ್ಕೆ ಕೊಂಡಿ. ಬಹುವ್ಯಾಪ್ತಿ ಇದೆ ಅದಕ್ಕೆ. ಇವತ್ತು 
ಆ ಗುಟ್ಟಿನ ಶೋಧ ಬೇಕು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಯೋಚನೆಗಳು ಪುಂಖವಾಗುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಮ, ಸೇವೆ, 


೧೦೪ 


ದಾಸನಿಂದ ದಾಸೋಹಂ ಆಗುವ ರೀತಿ ಮುಖ್ಯ ಒಂದು ಅರಿವಿಗಾಗಿ ಈ ಬದುಕು. ಆ ಅರಿವಿಗಾಗಿ 
ಆಸೆ ಎಂಬುದು ತಿಳಿದಾಗ ಒಳಮೌನಕ್ಕೆ ಅರ್ಥ ಬರುತ್ತದೆ. ಅದರ ತಿಳಿವು ಸುಖರೂಪವಾದದ್ದು ಅದು 
ಅತೀತವಾದದ್ದನ್ನ ಸ್ಪೃತಿಗಳನ್ನ ಮೆಲುಕು ಹಾಕತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಲೀನತೆ; ಇಡೀ ಚೇತನೆಯ ಲೀನತೆಯೇ 
ಸುಖರೂಪ. ಅಖಂಡವಾದ ಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಸಷ್ನತೆಯ ನಿರ್ವಾಣ ಲಭ್ಯ. 

ಮನದ ಚಿತ್ರಗಳ ಹಿಂದೆ ಓಡಾಡುವ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ಆಚೆಗೆ ಹೋಗುವ ಸಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿ, ನಿರ್ವಿಕಲ್ಪ 
ಸಮಾಧಿ ಸ್ಥಿತಿ. ಆ "ಆನಂದ'ದ ನಡುವೆ ಲಭ್ಯವಾಗುವ ಸಿದ್ಧಿಗಳು - ಅವುಗಳ ದುರುಪಯೋಗಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ನಾನು ಅಂಥ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಲವಿದ್ದವನಲ್ಲ ಅಂಥ ಮಾನವ ನಿರ್ಮಿತವಾದ 
ದೈವಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಒಲವಿಲ್ಲ 

ಒಮ್ಮೆ ಸಾಯಿಬಾಬಾರನ್ನು ಕಂಡಿದ್ದೆ ಅದು ಆಕಸ್ಥಿಕ. "ನೀನು ಕಳ್ಳ, ನೀನು ಕಳ್ಳ, ಎಷ್ಟು ದಿನದಿಂದ 
ಬರುತ್ತೀ ಅಂತ ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಬರಲಿಲ್ಲ ನೀನು' ಅಂದರು. ನಾನೇನು ಹೇಳಬಹುದಿತ್ತು. "ನನಗೆ 
ಎಲ್ಲರೂ ಮಾನ್ಯರು. ನಾನು ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಕೇಳುತ್ತೇನೆ, ಎಲ್ಲ ಮಾತಿನಲ್ಲೂ ಹೆಕ್ಕಿ ನನ್ನ ಮಾಲೆಗೆ ರತ್ನಗಳನ್ನು 
ಪೋಣಿಸಿ "ಆನಂದ'ದ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಹೋಗಲಾದೀತೇ? ನೋಡುತ್ತೇನೆ. 

ನೋಟ-ನಡೆಯೆಲ್ಲ "ಆನಂದ'ವೊಂದರ ಕಡೆಗೇ. "ಆನಂದ'ವನ್ನೇ ಬೇಡುತ್ತೇನೆ. "ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಕೊಡಿ, ಒಂಚೂರು ಕೊಡಿ, ನಿಮ್ಮನ್ನೇ ಕೊಡಿ. ನಾನೇ ನೀವಾಗಲು ಬಿಡಿ” ಅಂತ. 


ಕೃಪೆ : "ಸಂಕುಲ' ದ್ವೆ ಮಾಸಿಕ ಪತ್ರಿಕೆ, ಸಂಪುಟ: ೩, ಸಂಚಿಕೆ : ೫, ಜುಲೈ- ಆಗಸ್ಟ್‌ ೧೯೯೯ 
ಈ ಮೊದಲು ೧೯೮೭ರ "ಉದಯವಾಣಿ'ಯ ದೀಪಾವಳಿ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿತ್ತು. 


ಬೇಡರ ಕಣ್ಣಪ್ಪ ನಾಟಕದ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹರಾಜು, ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 


ಣು 
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ಸಂಚಯದ ೬೮-೬೯ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಚಿಕೆಯು ತುಂಬ ಆತ್ಮೀಯವೆನಿಸಿತು. ಒಂದೆಡೆಯಿಂದ 
ನಾವು ಬಹಳ ಗೌರವಿಸುವ, ಕುಸುಮಾಕರ ದೇವರಗಣ್ಣೂರರ ಕೃತಿಗಳ ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿದ 
ಕಿರುಲೇಖನ'ಗಳು, ತೀರಾ ವಿರಳವಾಗಿ ಪತ್ರಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವ ಅವರು ಜಯಂತ 
ಕಾಯ್ಕಿಣಿಯವರಿಗೆ ಬರೆದ ಪತ್ರಗಳು ಈ ಭಾವವನ್ನು ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದರೆ, ಇನ್ನೊಂದೆಡೆಯಿಂದ ಶ್ರೀ 
ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರ "ಕವಿಯ ಬಾಳಿನ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳು' ಲೇಖನವು ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಆರ್ದ್ರಗೊಳಿಸಿ, ಜೀವನದ ಬಗೆಗಿನ ಗಾಢವಾದ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. 


ಮೈಸೂರು "ಮಲ್ಲಿಗೆಯಷ್ಟೇ ಮೃದುವಾದ ನವುರಾದ' ಮನೋಧರ್ಮದ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಅವರ 
ಇಹದ ಪಯಣದ ಕೊನೆಯ ಹೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ, ಕಣ್ಣಂಚುಗಳು ಹಸಿಯಾಗಿ, 
"ಸ್ವಯಂ ತಾರಗೆ'ಯಾದ ಅವರಿಗೆ, "ಬೆಳಕಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ' ಅವರ ಹೆಸರಿಗೆ ಮೌನವಾಗಿ 
ಶ್ರದ್ಧಾಂಜಲಿಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದುವು. 


“ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಸಾಯ್ತೀನಿ; ನನಗೆ ಸಾವಿನ ಹೆದರಿಕೆಯಿಲ್ಲ.. ೪0! ಆಗಿ ಮುಗಿಯುತ್ತೆ 
ಅಂದುಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಏಕೋ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ಹೋಗ್ತಿದೆ. ಧೈರ್ಯವಾಗಿದ್ದೀನಿ ನಾನು'' ಎನ್ನುತ್ತ, 
ಮೃತ್ಯು ಮುಖದಲ್ಲೂ ಸ್ಥಿತ ಪ್ರಜ್ನತ್ವವನ್ನು ತೋರಿಸಿದೆ ಕವಿಯ ಪಕ್ಚ ಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಇದಕಿಂತ ಒಳ್ಳೆಯ 
ಲ 


ಶ್ರೀ ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರೇ, ಇಂಥ ಅಮೂಲ್ಯ. ಅವ್ಯಕ್ತ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾದ ನೀವು 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಶಾಲಿಗಳು. ಆ ಅನುಪಮ ಅನುಭವವನ್ನು ನಮಗೂ ನೀಡಿದ ನಿಮಗೆ 
ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳು; ಹಾಗೆಯೇ ಮೌಲಿಕ ಬರೆಹಗಳನ್ನು ಸಂಚಯಿಸುತ್ತಿರುವ “ಪತ್ರಿಕೆಗೂ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. 

ಡಾ. ತಾಳ್ವಜೆ ವಸಂತಕುಮಾರ, ಡಾ. "ಮಣಿಮಾಲಿನಿ ವಿ.ಕೆ. ಮುಂಬಯಿ 

+ 

ಪ್ರಿಯ ಡಿ.ವ್ವಿ ಪಲ್ಮಾದ, 

ಅವರಿಗೆ ವಂದನೆಗಳು. "ಸಂಚಯ'ದಲ್ಲಿ ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಸಂಕೀರ್ಣವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ, 

ಆ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಪ ಪ್ರಕಟಿಸಿದುದಕ್ಕೆ ನಾನು ಸಷ ತುಂಬ ಕೃತಜ್ಞನಾಗಿದ್ದೇನೆ. ನನಗೆ ತುಂಬಾ 
ಸಂತೋಷವನ್ನು ಸ್ಟ ವಿಶೇಷ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ “(ನಾವು ಎಳೆಯರು) ಕುತೂಹಲದಿಂದ 
ಓದಬೇಕಾಗಿರುವ... ಕೆ ಎಳೆಯರಿಗೆ ನನ್ನ ಕೃತಿಗಳ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಇರುವ ಆಸಕ್ತಿ. 

"ಸಂಚಯ' ತುಂಬಾ ಸೊಗಸಾದ ಪತ್ರಿಕೆ. ಎಲ್ಲ ಜ್‌ ಮನಸನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಅರಳಿಸುತ್ತವೆ. ಸಂಪಾದಕೀಯ ತುಂಬ ಆತ್ಮೀಯವಾಗಿದೆ. ತಮ್ಮ ಉತ್ಪಾಹ 
ಹಾಗೂ ನಾಡು-ನುಡಿ-ಸಂಸ್ಕೃಶಿ ಇವುಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಕಳಕಳಿ ನೇರವಾಗಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರಸನ್ನ ಅವರ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಮಹತ್ತ್ವದ ವಿಷಯಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ನನಗೆ ಈ ಮಾತು ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. 


೧೦೬ ಸಂಚಯ 


‘The effects of this cultural bias are not merely academic. They 
are everyday life, where good has become synonymous with expen- 
sive; practical with commercial, Science, with technology. The good 
doctor or lawyer is the one who costs the most money. Practical 
decisions are ones that make the longest short term profit. Science 
is no longer the persuit of knowledge, but the persuit technological 
solutions. The problem is, we accept all of this as though it were 
the only way. Today art has become commercialised. It has become 
a tool for profit and therefore a means for better controlling the 
environment, rather than the revelation of deep inner experience. 
Philosophy has been left to the technical Specialists, and wisdom, 
especially in high places, ........ in short supply.’ 


ಹಾಗೆಯೇ ಬ. ಇಂದಿರಾ ಅವರ ಕೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ ಅವರ ಚಿಂತನೆಗಳು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ತುಂಬಾ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾಳಜಿಗಳಾಗಿವೆ. ತಮಗೆ ಬೇಸರವಾದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲ ಕೆಳಗಿನ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿರಿ. 


"100, Smith stared the day early, having set his alarm clock 
(MADE IN JAPAN) for 6.00 a.m. While his coffee pot (MADE IN 
CHINA) was perclotaing, Joe shaved with his electric razor (MADE 
IN HONGKONG). After cooking his breakfast in his electric skillet 
(MADE IN INDIA). He sat down with his calculator (MADE IN THE 
PHILLIPINES) to see how much he could spend today. He put on ೩ 
dress shirt (MADE IN SRILANKA), Suit and tie (MADE IN MA- 
LAYSIA) he got in his Car (MADE IN MAXICO) to continue his 
yearlong search for a job. At the end of another discouraging and 
fruit loss day, Joe decided to ready for a while. He poured himself 
a glass of wine (MADE IN CHILE) and turned on his T.V. (MADE 
IN INDONESIA) and then wondered why he couldn't find good 


paying job... in AMERICA 

ನಾನು ಚಿಕ್ಕವನಿದ್ದಾಗ "ಮುಂದುವರೆದ ಜಪಾನ' ಎಂಬ ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಓದಿದ್ದೆ ನನ್ನ ಕನಸು 
ಭಾರತ-ಜಪಾನ್‌ ಆಗಬೇಕು ಎಂದಿತ್ತು. ಈಗ On the other side of Japan ಎಂಬ 
ಪುಸ್ತಕ ಓದಿದೆ. ಈಗ "The rising sun’ ‘The setting sun’ ಆಗಿದೆ. According to 
Ogawa’s research old-age in Briton, America and France has come 


to mean a life of retirement from work, while in Japan it means the 
life after one’s health has declined’ 


ದೇಶ ಯಾವುದಾದರೇನು. Work is drudgery, the thing to do to pay the 
bills, or a mad chase for material wealth and social status. How 
bored alienated, under challenged or over stressed, So many are in 
their work and their unhappiness at work affects their families, 
friends, and communitie. Popular conception of work is principally is 
a matter of economics and social status was at the heart of the 
matter. Many individual tragedies of alienation, emptiness and despare, 
as well as community, national and global problems are aggravated.’ 
ಇಲ್ಲಿಗೆ ಸಾಕು ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 


ತಾವು ತುಂಬಾ ಒಳ್ಳೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಎಷ್ಟೊಂದು ಪುಸ್ತಕಗಳನ್ನು ಪಕಟಿಸಿದ್ದೀರಿ. 


ಸಂಚಯ ೧೦೭ 


ತಮ್ಮ ಸ್ನೇಹ ನನಗೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾಗಿದೆ. ತಮಗೆ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಕೋರುತ್ತೇನೆ. 


ಡಾ. ಹರೀಶ ಅವರಿಗೆ ನನ್ನ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಬೇಕು. ನಾನು ನನ್ನ ಬಾಯಿಂದ ನನ್ನ ಶಕ್ತಿಗೆ 
ಮೀರಿದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎಂದು ಎನಿಸಿದರೂ ಒಂದು ಮಾತನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಲು 
ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೇನೆ. ನಾನು ಬಹಳ ಬೇಗನೆ ನನ್ನನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಂಡು, “whoever wants music 


instead of noise, Joy instead of pleasure, Soul instead of gold, 
Creative work instead of business, passion instead of foollery, finds 


no home in this trivial world of ours...’ ಆದರೆ ನನಗೆ ಒಂದು ಸಂತೋಷದ 
ಸಂಗತಿ. ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ “our only guide is our home sickness’ ಎಂದು 
ಭಾವಿಸದೆ ತಾವು ಕ್ರಿಯಾಶೀಲರಾಗಿ, ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಆನಂದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ಇಷ್ಟೊಂದು 
ದೀರ್ಥಕಾಲದವರೆಗೆ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ತರುತ್ತಿದ್ದೀರಿ. ದಯವಿಟ್ಟು ಇದನ್ನು ಮುಖಸ್ತುತಿ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಬೇಡಿ. ತಮ್ಮ ಪತ್ರಿಕೆಯನ್ನು ಇಷ್ಟು ದೀರ್ಪಕಾಲದವರೆಗೆ ನೋಡದೇ ಇದ್ದ ನಾನು 
ಎಷ್ಟೊಂದು ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡೆ ಎಂದು ವಿಷಾದಪಡುವಂತೆ ಆಗಿದೆ. ಪ್ರಿಯ ಪ್ರಲ್ಹಾದ ರಾವ್‌ 
ಇನೊಂದು ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 


I is so easy to orate about nothing, to fall in to slogans, to 
mesmarize one self and others with double talks, we are human 
beings, though we may call ourselves by different names. This earth 
is ours. It is not the earth of the Brahmin, the Russian, or the 
American. We torcher ourselves. The world is not made better 
through hate and eney. A Society based on hate or envy, will 
always be at war within itself.’ 


ವಂದನೆಗಳೊಂದಿಗೆ 
ವಸಂತ ದಿವಾನಜಿ, ಕೊಲ್ಲಾಪುರ 


+ 


ಚಂದಾದಾರರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಾತು 


೫ ಎಂ.ಓ. ಮೂಲಕ ಚಂದಾ ಕಳುಹಿಸುವವರು ಕೌಂಟರ್‌ ಫಾಯಿಲ್‌ನಲ್ಲಿ ತಪ್ಪದೆ ನಿಮ್ಮ ಹೆಸರು, 
ವಿಳಾಸ ಬರೆಯಿರಿ. ಹೊರ ಊರಿನ ಚೆಕ್‌ ಕಳುಹಿಸುವವರು ರೂ. ೨೦/- ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿ. 
"ಸಂಚಯ'ದ ಹೆಸರಿಗೆ ನಿಮ್ಮ ಚೆಕ್‌, ಡಿ.ಡಿ. ಕಳುಹಿಸಬಹುದು. 
ನಿಮ್ಮ ವಿಳಾಸ ಬದಲಾದಲ್ಲಿ ದಯವಿಟ್ಟು ಒಂದು ಕಾರ್ಡು ಹಾಕಿ. ನಮ್ಮ ಸಮಯ, ಶ್ರಮ 
ಸುರಿದು ರೂಪಿಸಿದ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಪ್ರತಿಗಳು ವ್ಯರ್ಥ ವಾಪಸಾಗುವುದು, ಬೇಡದ ಜಾಗಗಳಲ್ಲಿ 


ಕೊಳೆಯುವುದು ಬೇಡ. 

ಪುಸ್ತಕ ವಿಮರ್ಶೆ/ ಪರಿಚಯಕ್ಕೆ ಎರಡು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿ. 

ನಿಮ್ಮ ಸ್ನೇಹಿತರನ್ನು ಗೆಳೆಯರನ್ನು ಆಸಕ್ಕಿ ಇರುವವರನ್ನು ಸಂಚಯಕ್ಕೆ ಚಂದಾದಾರರನ್ನಾಗಿ 
"ಸಂಚಯ ಸ್ನೇಹವಲಯ' ವಿಸ್ತರಿಸಿ. 


ಸಂಚಯದ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


1) ಗಾಜು (ಕವಿತೆಗಳು) ವಿವಿಧ ಕವಿಗಳು ರೂ. 8-00* 
2) ಎ.ಕೆ. ರಾಮಾನುಜನ್‌ 

ಹೆಜ್ಜೆ ಗುರುತು ವಿವಿಧ ಲೇಖಕರು ರೂ. 15-00* 
3) ಸಿಕಾಡ (ಕವನ ಸಂಕಲನ) ಜಿ. ಕೆ. ರವೀಂದ್ರಕುಮಾರ್‌ ರೂ. 35-00* 
4) ಡ್ರೀಮರ್‌ (ಕವಿತೆಗಳು) ಡಿ. ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ ರೂ. 18-00 
5) ಅಭಿಮುಖ (ಲೇಖನಗಳು) ಎನ್‌.ಎಸ್‌. ಶ್ರೀಧರಮೂರ್ತಿ ರೂ. 20-00* 
6) ಬಗೆ ತೆರೆದ ಬಾನು (ಸಂದರ್ಶನಗಳು) ಸಂ. ಡಿ. ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ ರೂ. 60-00 
7) ಚೌಕಟ್ಟು (ದೃಶ್ಯಕಲೆ ಕುರಿತು) ಸಂ. ಎಚ್‌.ಎ.ಅನಿಲ್‌ಕುಮಾರ್‌ ರೂ. 25-00 
8) ಮೌನದ ಹೊತ್ತು ಸು. ರಂ. ಎಕ್ಕುಂಡಿ ರೂ. 20-00 

(ಅನುವಾದಿತ ಕವಿತೆಗಳು) 
9) ಕನಸು ಕೋಳಿಯ ಕತ್ತು (ಕವನಗಳು) ಗೋವಿಂದ ಹೆಗಡೆ ರೂ. 30-00 
10) ನಾಟಕ ಅಂತರಂಗ ಎ.ಆರ್‌. ನಾಗಭೂಷಣ ರೂ. 40-00 
11) ಮುಕ್ತಚಂದ ಶಾಂತಿನಾಥ ದೇಸಾಯಿ ರೂ. 85-00 

ನೆನಪಿನ ಸಂಪುಟ 

12) ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳು ಸಂ. ವಿಕ್ರಮ ವಿಸಾಜಿ ರೂ. 45-00 
13) ಅವಧೂತನೊಬ್ಬನ ರೂಪಾಂತರ ಕಥಾ ಸಂಕಲನ ರೂ. 30-00 
14) ಮರೆತ ಮಾತು (ಕವಿತೆಗಳು) ಡಿ.ಎಸ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ರೂ. 45-00 
15) ಎರಡು ಏಕಾಂಕಗಳು (ನಾಟಕಗಳು) ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು ರೂ. 20-00 
16) ಹೊಸ್ತಿಲು ಹಿಮಾಲಯದ ಮಧ್ಯೆ 

(ಕವಿತೆಗಳು) ವಾಸುದೇವ ನಾಡಿಗ್‌ ರೂ. 40-00* 
17) ಎಕೂಪೆ ಫೆಬ್ರವರಿ ಸಂ.: ಸುಗತ ರೂ. 30-00 
18) ಅಗಣಿತ ಚಹರೆ (ಕವಿತೆಗಳು) ಸಂದೀಪ ನಾಯಕ ರೂ. 30-00 
19) ಬೆಳಕಿನಾಟ (ವಿಮರ್ಶೆ) ಡಾ. ಜಿ.ಬಿ. ಹರೀಶ ರೂ. 60-00 

೫ 20) ನಾಳೆಯಿಂದ (ಕವಿತೆಗಳು) ಡಿ.ವಿ. ಪ್ರಹ್ಲಾದ್‌ ರೂ. 30-00 
a 21) ಜೀವ ಮಿಡಿತದ ಸದ್ದು (ಕವಿತೆಗಳು) ವಿಭಾ ರೂ. 50-00 


ನಾಟ ಅಂತರಂಗ 


ಹಪ: 


BIGGIE ದು 


*ಪ್ರತಿಗಳು ಮುಗಿದಿವೆ. 


.. ಗಾನಲಹರಿಯಲ್ಲಿ... 


ಇಸು 


ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲೂ ಕಾಣುವ ಯಾವ ಗುಣ 
ಧರ್ಮವೂ ಶಾಶ್ವತ - ಸತ್ಯ — ಅಂತಿಮ ಅಲ್ಲ, 
ಇಷ್ನ್ಟಲ್ಲಾಹೇಳಿದರೆ ನಮಗೆ ನಿಲುಕದ್ದು 
ದೊಡ್ಡದು ಅಂದುಕೋಬೇಕಿಲ್ಲ ಪರತತ್ವ 
ಹುಡುಕಿ ಎಲ್ಲೋ ಹೋಗಬೇಕಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ 
ಅಂತರಂಗದ ಚಲನ-ವಲನಗಳಲ್ಲಿಅದು 
ಅಡಗಿದೆ. ಎಲ್ಲಾಒಳ-ಹೊರ ಸ್ವಂದನಗಳಿಗೆ 
ರದ ಶುದ್ಧ ದಷ್ಟಿಬಂದಾಗ ಅದು 
ಸಾಗುತ್ತದೆ. ಅಥವಾ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಗಿಬಿಡುತದೆ. ಅದನ್ನು ಹಿಡಿದಿಡಬೇಕು, 
ಶ್ರಮದ ಮಾತು. 

- ರಾಜಕುಮಾರ್‌ 
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